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Los gran mayoria de artistas cubanos que se nuclearon en torno a la Revolucién no
querian renunciar al horizonte del modernismo, las vanguardias, la abstraccion y menos
que menos aceptar la estética oficial soviética en Cuba aunque fuera la del “deshielo”.
Por su parte y con razon, los artistas soviéticos deseaban lo mismo y la revolucion
cubana parecio propiciar ese timido deshielo que no llegd muy lejos, de modo que
estuvieron muy atentos al debate cubano que les permitia “emular” las aspiraciones
estéticas sus comparfieros cubanos en todas las manifestaciones del arte.

La modernizacién implicaba refutar la obligacion de practicar un realismo artificioso,
con heéroes positivos, historias de superacion y propaganda soviética. En la plastica
triunfaba en el Oeste la abstraccion y, producto vernaculo de los EEUU (con origenes
europeos) el expresionismo abstracto.

Esta deriva hacia la abstraccion estaba ademas promovida y financiado por la CIA, lo
gue no quita ni agrega méritos a las obras y a sus poéticas aunque se observa que la
“figuracion” es un terreno pantanoso para identificar ideologias, dificultad que la
abstraccion resuelve. Quien consideraba el arte como un proceso en progreso continuo
la abstraccion representaba lo contemporaneo, lo actual, una estética que superaba la
antigua figuracion, de la que se habian apropiado los soviéticos transitando esquemas
decimononicos.

En los paises del socialismo real, la abstraccién podia significar una estética “de
derecha” por ser promovida desde la sede misma del imperialismo, en el intento por de
“desideologizar” el arte contemporaneo. El rechazo de la abstraccion, por lo tanto no era
completa paranoia en el terreno ideologico del socialismo.

Los cubanos facilitaron explicaciones sobre los valores positivos de la abstraccion. Por
ejemplo, Edmundo Desnoes argumenté una defensa de la pintura no figurativa

poniéndose en lugar del espectador y sus habitos hasta entonces a la hora de apreciar
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obras. En esta apelacion, Desnoes admite que para el “espectador medio” puede resultar
desesperante no encontrar una figura reconocible en un cuadro o una escultura. Sin
embargo, explica el critico, el arte no figurativo deleita y libera de nombrar las cosas al
mismo tiempo que permite disfrutar mas de las obras figurativas. Como conclusion
establece que quienes no comprendan el arte abstracto no gozara a cabalidad el
contenido de la pintura tradicional.

Ni Desnoes ni los artistas a los que representaba heredaron ese legado para
familiarizarse con el imperialismo sino para defenderse de las recetas historicas de la
izquierda. Rechazaron la oferta del realismo socialista que su aliado geopolitico tenia
para ofrecerle y, basicamente, rechazaban la estructura misma del comisariado.

Los artistas cubanos y sus aliados internacionales luchaban contra nociones nacidas en
medios nazis o estalinistas como “arte decadente” o “arte degenerado” y la cuestion
solamente era un problema para los cuadros del Partido socialista popular (PSP) que
estaban atados a las directivas de Moscu que dejaban de ser claras porque, ademas del
deshielo, estaban insertos en la dinamica y dialéctica de la interaccion cubano-soviética
que los transformaria reciprocamente.

Después del XXII Congreso del Partido Comunista de 1961, el gobierno presidido por
Nikita Kruschev, permitié la publicacion de algunos libros y articulos que criticaban
acerbamente el estalinismo.

En 1962 se publica Un dia en la vida de Ivan Denisovich en la revista literaria Novy
Mir, (Mundo nuevo en esparfiol), que aparecio en plena crisis de los misiles. La novela
del todavia desconocido Alexander Solzenitzin describe un dia de un condenado a
trabajos forzados en los campos de detencién de la URSS. También se hizo por
entonces celebérrimo el poeta Evgueni Evtuchenko, “el” poeta del deshielo,
acostumbrado a recitar sus poemas ante multitudes soviética en la tradicion del bardo en
el que puede incluirse facilmente a Walt Whitman.

Evtuchenko mantuvo estrechos vinculos con Cuba y el resto de América Latina, atraido,
naturalmente por la Revolucion de 1959. Cuba y América Latina también se interesaron
en el poeta. Fue guionista de Soy Cuba, la pelicula de 1964 filmada por Mijail
Kalat6zov, cinta que no gust6 ni a cubanos ni a soviéticos aunque los amantes del cine
aprecien enormemente sus largas y maravillosas secuencias. En 1963 la editorial
mexicana Era publicaba su Autobiografia precoz, seguida de varios de sus poemas mas
famosos. La rosa blindada public6 sus poemas versionados por Juan Gelman. Algunas

de las preocupaciones de Evtuchenko sobre el desgarro del artista que no ha hecho la
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revolucion muestran afinidad con los dilemas que en ese sentido enfrentaba y
enfrentarian los artistas cubanos.

En esos afios, Cuba era moderna y nueva y sus lideres carismaticos estaban enfrascados
en el futuro y la modernidad. No es extrafio, entonces, que ambos estados socialistas,
Cuba y la URSS midieran sus liderazgos en el terreno de las artes como discutirian
también sobre cual de los dos debia considerarse vanguardia de la revolucion socialista,
puesto peleado por Cuba ante la politica soviética de coexistencia pacifica y socialismo
en un solo pais.

Lo que en 1961 aclaraba Desnoes sobre la abstraccion, en una URSS ya “expuesta” a
Cuba 0 “cubanizada” era mal visto por los dirigentes y esto hasta tal punto que la
abstraccion fue el terreno de una serie de acontecimientos.

En la URSS, entre fines de 1962 y comienzos de 1963 un grupo de pintores presentd en
un estudio la primera muestra de pintura abstracta en la URSS. Los artistas imprimieron
invitaciones y las enviaron, entre otros, a los corresponsales extranjeros. Leyendo
titulares de la prensa enemiga que anunciaba el triunfo en MoscU del arte abstracto el
gobierno decidio intervenir. Habilitaron espacios en el Palacio Maniesh, donde se
Ilevaba a cabo la muestra la exposicién “30 afios de pintura moscovita” para incluir las
obras abstractas. La repercusion fue maydscula; las filas para ingresar eran
interminables y seguia llegando gente especialmente tras las dos veces en que se
postergd su clausura. Nadie quiere perderse nada amenazado por la amenaza de su
extincion.

Nikita Jruschov, rodeado por sus Ministros y altos dirigentes del partido, visitd la
muestra y, para desazon de muchos (incluidos naturalmente los cubanos) sostuvo que
esa pintura era totalmente ajena al pueblo soviético. Que cuadros como esos, dijo, “no
se sabia si estaban pintados por la mano del hombre o por la cola de un burro”. (ctd. Por
Gutiérrez, Pagina 67)

Las declaraciones del maximo lider politico de la URSS suscitaron el temor de muchos
artistas, temerosos de que se iniciara una campafa para reforzar viejas directivas en el
plano artistico. Enviaron una carta a Jruschev, que en esta situacion de “deshielo” el
Partido hizo puablica, expresando su preocupacion.

Como remedando acontecimientos cubanos, mientras tenia lugar una reunion plenaria
de la Union de escritores en la que participaron intelectuales y dirigentes de las quince
republicas del pais, y a dias de la llegada de Fidel Castro para una extensa estadia en la

URSS, Nikita Jruschov se hizo presente en esa reunion e intervino en todo momento. El
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informe de clausura a cargo también del lider Jruschov dur6 mas de tres horas.
(Gutiérrez 78)

La participacion de Jruschov en el encuentro de escritores parece la emulacion del
debate cubano que culminé en los encuentros en la biblioteca nacional y el discurso de
Fidel Castro conocido como “Palabras a los intelectuales” cuya razon de ser era poner
fin a una discusion entre instituciones locales y sus portavoces.

Cargadas de nuevas significaciones sin perder las ya internalizadas, las discusiones
culturales en Cuba impactan en la URSS y viceversa. Fueron estrechas relaciones de ida
y vuelta; transculturaciones, se podria decir. No puedo extenderme aqui sobre los casos
puntuales en los que los debates cubanos se sovietizan mientras los soviéticos intentan
cubanizarse.

He querido evocar los ironicos resultados de la transculturacién permanente entre
fronteras lejanas en el espacio pero conectadas, con pequefias demoras ahora

innecesarias, en el tiempo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Desnoes, Edmundo. “Ocho pintores y escultores”. Casa de las Américas, no. 9, n
noviembre-diciembre de 1961, p. 131-136.

Gutiérrez, Joaquin. Crénicas de otro mundo. Costa Rica, Editorial Universidad
Nacional de Costa Rica, 1999.

Hobsbawn, Eric. Viva la revolucion. Traducido por Alfredo Pablo Grieco y Bavio.
Espafia, Editorial Critica, 2018.oviembre-diciembre de 1961, p. 131-136.

' Esta comunicacién forma parte de un trabajo més ampio sobre transculturaciones cubano soviéticas y
otros temas de historia cultural cubana.



