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Este trabajo es una primera aproximacion de la investigacion que llevo adelante sobre
las representaciones de nacion, pueblo y trabajo en el discurso periodistico y en la
escena teatral rioplatense de fines del siglo XIX frente a la emergencia de un publico

masivo Y la polémica en torno de la identidad nacional que provoca la modernizacion.

Considero en este analisis la repercusion periodistica del Juan Moreira teatral
compuesto y representado por José Podesta desde 1886, ya que fue el espectaculo que
posibilitd la constitucion del sistema teatral rioplatense, una poética novedosa
emancipada de los modelos europeos, interpretada por artistas circenses locales, en un
espacio escénico original, que se volvio paradigma del drama criollo, dando origen a
una serie de obras en clave gauchesca o nativista de autores rioplatenses, con un éxito

de publico inquietante para la intelectualidad local.

Con tal fin, y para definir un recorte, elegi trabajar con el diario La Prensa dado que fue
uno de los dos diarios principales de la Argentina finisecular, junto a La Nacion, diarios
liberales modernos, comerciales y de enorme tirada.* Adolfo Prieto (2006, 39-40/78)
afirma que es ejemplo del “periodismo moderno”, no faccioso, con seriedad y
exhaustividad en la informacion. Analizo sus anuarios y articulos de ediciones regulares
desde enero de 1890 hasta enero de 1896, entre las primeras consideraciones
periodisticas hacia los dramas criollos -segun el testimonio de José Podesta,
protagonista fundamental del teatro gauchesco- (Podesta, 1930, 65-70) y antes del

estreno del paradigma nativista, Calandria.

! Ver Oscar Beltran (1943) y Adolfo Prieto (2006), entre otros.



La Prensa busco ser un diario de gran popularidad: llegar a mucha gente. Define
explicitamente un espacio heterogéneo en el que conviven los lectores cultos y los
lectores populares,? urbanos, suburbanos y rurales, criollos e inmigrantes, en ambos
casos. Como sostiene Prieto (2006, 14), la prensa periddica crea desde 1880 un espacio
de lectura novedoso, compartible y comin para el pablico letrado tradicional y para el
nuevo publico lector popular surgido de las campafias de alfabetizacion masiva del
proyecto liberal modernizador, intensificadas con la ley 1420.

El espacio heterogéneo de La Prensa permite asi la ampliacion del lectorado y un mayor
beneficio econdmico para esta empresa, pero conlleva el recelo ante el pablico popular,
evidenciandose tensiones entre formas y contenidos para los dos tipos de destinatarios.
Si bien con el tiempo el diario acentta un caracter populista, el populismo reformista
liberal explicito de esta publicacion queda relativizado hasta 1896 por el elitismo
cultural tradicional que supone la exclusion, la invisibilizacion del Juan Moreira teatral
y todo el teatro criollo. Luego se producira la visibilizacion de estos dramas, con nuevas

implicancias.

Ademas del publico tradicional esperable, para quienes se definen contenidos y géneros
precisos, este diario intenta ganar al publico popular con contenidos variados, textos
legibles y de rapida lectura y formas periodisticas especificas: cartelera, clasificados,
publicidades, noticias nacionales e internacionales, policiales, carnaval y movimiento

obrero.

Asimismo, en varios articulos se intenta definir qué es el “pueblo” y hay un interés por
la “cuestion social”. Frente al publico heterogéneo del diario, La Prensa quiere borrar
todo conflicto de clases y promover la armonia social. Para ello, define un concepto de
“pueblo” amplio y unificador, que no refiere a las clases populares como dominadas,
sino a todas las clases sociales, sinonimo de “sociedad”, “ciudadania” o ‘“nacion”.
Propone una nocion conciliatoria: cuidar a los obreros para lograr mayor produccion y
evitar el conflicto social. La idea de pueblo estéa tefiida por el concepto de nacién, ya que
se intenta ocultar las desigualdades reales, inventando una comunidad fraternal en el

imaginario social (Anderson, 1993, 25). Frente a la crisis econdmica de los 90 y a la

2 Por “lectores populares” o “del pueblo” entiendo aquellos de la clase social baja, trabajadora, dominada,
explotada, dentro de la estructura econdémica capitalista moderna, desde una perspectiva materialista. Ver
Claude Grignon y Jean-Claude Passeron (1991).



cuestién social, se esboza una incipiente solucion reformista liberal: la necesidad de una
moderada intervencién del Estado para resolver los problemas sociales y lograr la
armonia de clases mediante su alianza, contra el clasismo revolucionario (Zimmermann,
1995, 49).

La Prensa también presenta a menudo notas sobre los sufrimientos de los estratos
inferiores. En su linea paternalista-populista, promueve la beneficencia, naturalizando la
desigualdad e intentando garantizar la armonia con acciones caritativas.* En 1894, en un
articulo del periodista Monner Sans, éste sostiene que ademas de fomentarse la
“caridad”, el Estado debe garantizar la proteccion de los “pobres” mediante la
eliminacion de los conventillos y la construccion de barrios obreros.”> Asi, este diario
adhiere al reformismo liberal de la época y puede considerarse populista porque hace

concesiones al pueblo (clase dominada), pero sin proponer transformaciones de fondo.

Sin embargo, hay un silencio casi absoluto sobre el teatro gauchesco y un tradicional
elitismo cultural. Aparecen los temores de la prensa liberal reformista frente al pablico
popular. Se intenta borrar en el plano simbdlico la presencia real y la potencia cultural
de los criollos e inmigrantes de los sectores populares, asiduos espectadores de los

dramas criollos.

En La Prensa de 1890 a 1895 los dramas criollos de los Podesta y de otras compafiias
s6lo estan presentes en la cartelera, “Diversiones publicas” (1° columna de la 1° pagina).
Estos anuncios se reiteran a lo largo del tiempo y hacen evidente tanto la existencia y el
éxito de los dramas criollos, como el silencio deliberado sobre el teatro gauchesco. Se
visibiliza su existencia en la primera pagina y se la invisibiliza en las noticias teatrales

cotidianas y en las exhaustivas cronicas artisticas anuales.

Los anuarios especificos de teatro hacen referencia a la teatralidad culta de origen
europeo: Opera y dramas, siendo la dpera el paradigma de espectaculo. Si bien en dichos

textos se hace mencion a algunos circos, al éxito popular de las operetas comicas

® «La vida del obrero” y “Deberes civicos”, La Prensa, 1° de noviembre de 1890, Buenos Aires, Afio
XXII, N° 6482, p. 5. Ver también: “Horizontes”, 1° de enero de 1891, Afio XXII, N° 6534, p. 4 y “Afios
1895-1896”, 1° de enero de 1896, Afio XXVII, N° 9207, p. 3.

* Ver “El afio social”, La Prensa, 1° de enero de 1892, Buenos Aires, Afio XXI111, N° 6861, p. 4.

® “El conventillo”, La Prensa, 7 de enero de 1894, Buenos Aires, Afio XXV, N° 8479, p. 4.



italianas y del género chico espafiol, nada se dice de Juan Moreira, ni de Juan Cuello,
Martin Fierro, Julidn Giménez ni deméas dramas criollos. La estrategia discursiva es la

omision.®

Ni aun ante la menor presencia de compaiias extranjeras entre mediados del *90 y el
’92 por la crisis financiera se le da lugar en la critica de La Prensa a los dramas criollos,
que habian tenido un éxito de publico popular y culto, tal como declara Podesta y una
conocida cronica del diario Sud-América (Podesta, 1930, 65-69). No hay rastros de las
numerosas funciones realizadas entre 1890-1891 (Podestd, 1930, 70-71). En La Prensa
ni siquiera se hace mencion de la apropiacién de Juan Moreira por la élite. Solamente

se menciona el éxito del género chico espafiol, entretenimiento inofensivo.
Entonces: ¢a qué se debio el silencio inicial en La Prensa sobre el drama criollo?

El diario oscila entre el reconocimiento del pueblo y su ocultamiento, entre el interés
comercial por el publico popular y los temores que suscita, ambigtiedad propia del

reformismo liberal finisecular.

En verdad, las tensiones son aparentes, ya que no hay heterogeneidad discursiva, sino
una solida reafirmacion de la doxa. La Prensa, como diario liberal hegemdnico, es
epitome del “discurso social”, entendido como todo lo que puede ser dicho, escrito o
pensado en un momento dado, de acuerdo con las reglas generales de lo decible, lo
escribible, lo pensable y lo aceptable discursivo de una época impuestas por la
hegemonia transdiscursiva (Angenot,1987, 21). Asi, en esta publicacion la gauchesca

teatral resulta indecible, por su potencia disruptiva.

Precisamente, el silencio inicial ante el teatro gauchesco es la estrategia discursiva clave
para conjurar los riesgos del criollismo popular, por parte de quienes deben narrar el
pueblo de la nacion sin dar lugar a las reivindicaciones mas perturbadoras de la clase
dominada, para mantener la soberania estatal. EI populismo supone un reconocimiento

parcial del pueblo, con condiciones y reservas.

® “E] afio teatral”, La Prensa, 1° de enero de 1890, Buenos Aires, Afio XXI, N° 6231, p. 25; “El afio
teatral”, 1° de enero de 1891, Afio XXII, N° 6534, p. 27; “El alo teatral”, 1° de enero de 1892, Ao
XXIII, N° 6861, p. 36; “Teatros”, 1° de enero de 1894, Afio XXV, N° 8474, p. 27; “Teatros”, 1° de enero
de 1895, Afio XXVI, N° 8834, p. 23; “Teatros”, 1° de enero de 1896, Afio XXVII, N° 9207, p. 19.



Es por la perspectiva populista de este diario que Juan Moreira no puede aparecer en
esta influyente publicacion, porque es demasiado irritante, a nivel de contenido, de
recepcion y de espectaculo. Méas allad de las modificaciones a lo largo del tiempo
(cambios en la obra para neutralizarla; viraje de los dramaturgos uruguayos y de
Podest4 hacia la poética nativista que pacifica al gaucho y resalta lo sentimental, el
costumbrismo y el humor), el Juan Moreira es lo contrario del ideal de pueblo que
sostiene La Prensa: este gaucho trabajador se rebela, deja de producir, desestabiliza la
cohesién nacional y denuncia un orden social injusto. Todo esto, a través de la presencia
corporal en escena que aumenta la identificacion del puablico, un pablico popular
numeroso, rural o de origen rural, frecuentemente sin alfabetizar, sin habito de consumo
cultural, pasible de confundir ficcion y realidad y de tomar a Moreira como modelo de
vida y, por lo tanto, inquietante. La Prensa, de gran tirada, no quiere magnificar este
efecto y calla.

Si en la modernidad es preciso constituir al “pueblo”, entendido segin Hobbes como la
organizacion de los muchos que obedecen a la unidad del Estado, tal como propone La
Prensa, el drama criollo se vuelve una amenaza y, potencialmente, transforma al
auditorio en “multitud”: pluralidad sin unidad, desobediente, peligrosa, anti-estatal, que
pone en riesgo la “soberania estatal” y “el monopolio de la decision politica que es el

Estado” al exaltar la lucha contra la ley (citado por Virno, 2003, 11-14).

En Gltima instancia, la construccién de una idea armonica de “pueblo”, los planteos
reformistas y el silencio respecto del teatro gauchesco son diversas estrategias
periodisticas que despliega La Prensa para controlar la agitacion social que empieza a
tener protagonismo. Son formas coherentes de aplacar los &nimos de los sectores

populares frente al crecimiento del movimiento obrero que el mismo diario registra.

Los dramas criollos parecen haber sido silenciados en La Prensa hasta 1895 también
por un criterio estético. Por una parte, esta publicacion parece no reconocer aun al teatro
gauchesco como género nuevo, productivo, estable y rentable. Por otra, el espectaculo
circense local con segunda parte teatral, pista y escenario y actores acrGbatas no
formaba parte de los habitos culturales de la élite ni correspondia a su concepcion

europeista de arte.

Recién en el articulo anual “Teatros” de 1896, y en el tltimo lugar de una extensa

enumeracion irrumpe la frase: “161 dramas criollos”. Esta brevisima visibilizacion

5



sorprende luego de tantos anuarios silenciosos y al considerar que los Podestd han
estado de gira en 1895 sin dar funciones en la capital. Si bien resulta tardia, es sefial del
éxito que aun tenia el drama criollo e indice de una nueva apropiacion de esta
teatralidad, reconocida ahora como género y utilizada para consolidar la nacionalidad
(Prieto, 2006).

Lo que en una primera lectura parece proliferacion de contradicciones, revela una fuerte
coherencia. Frente a una produccion cultural con rasgos contrahegeménicos como el
Juan Moreira teatral y otros dramas criollos, son varias las acciones que puede operar la
hegemonia interdiscursiva: el ataque, la asimilacién o la omision. La Prensa opta
inicialmente por esta Gltima estrategia. El silencio sobre Juan Moreira es funcional a la
ideologia reformista del diario: para narrar un “pueblo” (obediente, disciplinado,

unificado) es preciso ocultar los elementos disruptivos del drama criollo.

Luego, ante la presencia inocultable del teatro gauchesco que ha creado sistema y su
domesticacion nativista, ante cambios en la direccion del diario, y ante la presencia del
movimiento obrero que avanza, se emplea otra estrategia: hacia 1896 el diario opta por
explicitar la existencia de esta poética, mediante la apropiacion en clave de patriotismo
pacificador de un teatro en el que se vislumbra ahora la posibilidad de integrar
nacionalidades y clases sociales para cohesionar el todo social, ideas rectoras de La
Prensa en 1896.” Ya en este afio las cronicas teatrales hablaran abierta y elogiosamente
de los Podesta y el criollismo que domina en el teatro, de la pacificacion del gaucho y
de la presencia de numeroso publico culto en sus espectaculos. EI drama criollo se

vuelve entonces espacio de convivencia de dos publicos y posible unificador social.

" Estas nociones se desprenden de un segundo avance de la investigacion en proceso y de la
correspondiente lectura de La Prensa de 1896.
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