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Medievalismo gotico en las representaciones sarmiamas

Este trabajo forma parte de un proyecto de ingasibn cuyo fin es indagar las
apropiaciones del gotico en Sarmiento, como abengl@jductivo para analizar los problemas
de representacién y autoria en su escritura. Em lestura, la constelaciéon de recursos,
tematicas, e ideologias en tension que caracteskgeénero gotico se retoman no con el
objetivo de constatar la aparicion de los mismokgmosa sarmientina, sino de reconocer en
esta constelacion un dispositivo critico que danfora un sistema de comprension para
nombrar al OtroAsimismo, interesa la representacién espectragdeto como una forma
de realizacion de lo visual que codifica ciertagigenes integradas al proyecto literario de
Sarmiento.En esta oportunidad, quisiera reflexionar sobranalogia medieval eAldao,
Facundoy EI Chachg entendida en su interrelacion con los modos geesentacion del
Medioevo que activa gjothic revivalinglés. A partir de un movimiento que cifra y désc
el pasado y el presente de la nacion, Sarmientstrtye una hermenéutica de la barbarie con
la intencion de exorcizar los monstruos argentmesla escritura inventa e interpela.

En la biografia de Fray Félix Aldao, Sarmiento stamye una imagen de Rosas que
reune, en pleno siglo XIX, “las sociedades de lacEMedia y la doctrina de la igualdad
armada de la cuchilla de Dantdén y Robespierre”’ni&arto 2010, 18). La coexistencia de
temporalidades lejanas y conceptualmente antaggrespresada también Eacundoen la
conjuncion temporal del siglo XIl y el XIX, manifga la concepciéon liberal de un
anacronismo hispanoamericano que, como sefalabEtlzaGarrels (1993), subordina la
historia nacional a la historia europea, y al migrempo da cuenta de un pasado cercano y
fundacional del pensamiento liberal, la RevoluciBrancesa, vinculando su costado
sangriento con el despotismo feudal y el terroistasEsta operacion traduce una lectura
cristalizada de la oscuridad medieval caractedstie la novela gética, la cual podemos
inscribir en dos posturas enfrentadas: una conderaale la estética y la ideologia medieval,
la otra critica de la sociedad patriarcal y de maginario a través de la aparicion de
elementos sobrenaturales. En este sentido, questgieede las luces surja el germen de la
literatura de terror podria explicarse, como sagiBysé Amicola (2003), del contrasentido
revolucionario de una época que se erige como d@aigade la vida dando la muerte,
concibiendo el periodo de Terror francés como uroceso a las practicas violentas del
feudalismo. Es a partir de esta lectura gotica,mjadifica los modos de representacion tanto
del pasado como del presente, que se inscribesldogentos medievalistas de las biografias
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de los caudillos, en funcién de una escritura gaslada el sistema de comparacion inglés al
suelo sudamericano.

La asociacion entre la barbarie americana y elirastismo medieval se pone al
servicio de la narracion a través de una geneatpgtadetermina el destino nefasto de estos
caudillos, signados por un pasado gotico. En laresde apertura dddao, entre el paisaje
anguloso de la cordillera de los Andes se destacaublrdia Vieja como ucastillo feudal
abandonado que oculta el destacamento espafol. [Estera imagen medieval, en
concordancia con la connotacién de Espafia comarauaiéan del retraso, sirve de telon de
fondo para la aparicion de una figura espectraheg@nte a un fantasma, que no es otro sino
Fray Félix Aldao, el cual abandona su funcion deettan para tomar las armas y manchar su
escapulario blanco con la sangre derramada. Efoelaqueja a este sanguinario personaje
es producto de la lucha interna entre sus pasioglesas y el mandato eclesiastico, conflicto
gue desencadena otro tipo de desenfrenos, conloodlog el juego y las mujeres. De este
modo, la monstruosidad de Aldao tiene su origersienmenegada condicion religiosa; la
represion de la Iglesia, en esta linea, parece grenel exceso en su interior, fomentando,
mas que aplacando, las perversiones primitivasiraiViduo. Esta vinculacién entre la
opresion religiosa y el instinto inmoral opera tédnken la novela gotica, en la que proliferan
figuras eclesiasticas que ceden a la tentaciorakgemerando su propia destruccién, como
el abad Ambrosio de la noveld Monje (1796) de Mathew LewiSEn este sentido, a través
de la figura del caudillo la escritura insinda enidica a la Iglesia, en tanto esta le ofrece una
explicacion para entender la aberracion que enerinaile sangriento.

En Facundq el Tigre de los Llanos también hace uso de estese religioso, al
enarbolar una bandera negra dividida por una camgrgenta con el lemajReligién o
muerte! (Sarmiento 2012, 140). Si en Buenos Aires se fierta libertad de cultos, el resto
de las provincias manifiesta su retraso, segun iSatm a través de su fanatismo catolico,
gue en Cordoba llega a producir una especie deasiogin. EI dogma catolico en este relato
es un aliado del caudillo y del gobierno para fotmefa adhesion de la plebe inculta; en
palabras de Sarmiento: “cuanto mas barbaro y,gmdot mas irreligioso es un pueblo, tanto
mas susceptible es de preocuparse y fanatizargd).(Y en virtud de esta condicion
Sarmiento puede afirmar que la fama que circultosro al caudillo riojano se debe a otro
leitmotiv propio del gético: el problema de la supersticién.este punto quisiera hacer una
breve reflexion acerca de ese material que companescritura delFacundg de esas

! Esta critica es acorde a una postura protestargecondena por retrégrada la disciplina catélicta gue
caracteriza como propia del Medioevo.
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diferentes fuentes que el calor de la lucha faecjmsrece mezclar, confundir y organizar
siguiendo un interés del momento que, como conSataniento en el “Anuncio de la ‘Vida
de Quiroga™ publicado etEl Progresq le hace “trazar rapidamente un cuadro que habia
creido poder presentar algin dia, tan acabado flefnimese posible” (Sarmiento 1961, 1).
El Facundocomo programa y texto fundamental habia sido aete®l folletin y la primera
ediciérf, una suerte de primer ensayo que luego seria atejgor el apoyo de documentos
oficiales; pero esto nunca sera llevado a cabori®nds considerar, en interseccion con la
estética gotica, que esa promesa no cumplida tamgd@éfundamenta en la necesidad de
sostener el mito de Quiroga a través de relatgediss, que circulan de boca en boca y que
deben permanecer en la proyeccion de un imagisad@l que requiere la inexactitud, mas
aun si ésta es producto de la invencién sarmiehtif@cundo construye su renombre en la
esfera publica a través de relatos infames, “quedeavido eficazmente para labrarle una
reputacion misteriosa, entre hombres groseros, tegaban a atribuirle poderes
sobrenaturales” (2012, 97). En esta representagidmtambién se juega en insinuar que se
suprimen los hechos mas horribles, lo medievalage Ipresente por su caracter impreciso,
lectura realizada desde una época que se condligeinada y que envuelve en un manto de
oscuridad los relatos dispersos que construyerpesedo de la historia. La novela goética
dieciochesca explota esta oscuridad en la ambisialeque produce la aparicion de lo
sobrenatural y su posible explicacion racional; casnstiene Fred Botting en su ensayo
sobre el género, el gotico utiliza esta oscilacion el fin de aplacar la supersticion revelando
sus excesos, 0 de promoverla para intensificafegta de terror (Botting 2014, 62). En
Facundg Sarmiento parece acudir a ambas instancias: désaeiél terror y lo despliega
para despertar el interés del lector.

Finalmente, enEl Chacho Sarmiento volvera a utilizar este campo semantico
medieval al denominar a Angel Vicente Pefialozadiaeudal” (Sarmiento 2010, 67) y
“patriarca autécrata” (116). No obstante, aquiegtd se sometera con mayor cuidado a la
rigurosidad factica, puesto que buscara, como aefian Albin (2014) a propésito del simil
fotografico en El Chachg la mayor objetividad posible en la escritura, asépdose

2 La primera edicion, impresa en Santiago de Child&45, contiene una “Advertencia del autor” quesio®
removida en las siguientes ediciones hasta ladedie lasObras completade Sarmiento, y que se justifica por
las inexactitudes de los hechos referidos en ¢bt€Quizas haya un momento en que desembarazadesde
preocupaciones que han precipitado la redacciéresda obrita, vuelva a refundirla en un plan nuevo,
desnudandola de toda digresién accidental, [y] apdgla en numerosos documentos oficiales, a qoehsgjo
ahora una [ligera] referencia” (Sarmiento 1961, 5).

3 Esto lo lleva a afirmar, en un gesto contradictorjue la informacién que obtiene dehnuscritode un
hombreiletrado es verdadera por el candor con que sus palalifasescritas (Sarmiento 2012, 95).
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especialmente de las investigaciones supersticiesasste sentido, Sarmiento dispone en el
relato una genealogia gotica para el caudillo, isigio un analisis pormenorizado que
remonta a un lejano origen la explicacion de “lesros alzamientos de la Rioja, y el dltimo
del Chacho” (2012, 55). Segun un fil6logo noruedjoe Sarmiento, los cantos indigenas se
asemejan a las baladas populares escandinavadepgiaje comparte etimologias con la
region nordica: “la frecuente ocurrencia en Amérida la terminacionmarca [es]
significativa de pais o region en el gotico” (205@). La analogia medieval, en esta lectura,
vuelve sobre la acepcion original del término “gotj vinculado con los godos germanicos,
los primeros en ser llamados “barbaros”. Despuédrdeajo linguistico, la investigacion
continla con una reconstruccién antropolégica ogpdica los levantamientos del Chacho, y
también de Facundo, como una venganza que se pobréa reduccién que los indios
sufrieron durante las conquistas. Esta operacidtdega una explicacion “cientifica” a la
figura del Chacho y coloca a Sarmiento en un lpgailegiado; a la vez autor y personaje
esencial en la biografia del caudillo, su invesiiga logra incluso agregar a la fisonomia del
teatro elementos que solo le son revelados a éktpuque son, en palabras de Sarmiento,
“imperceptibles al 0jo” (51). De este modo, esterador, como sostiene Walter Benjamin
(1986), toma la autoridad en préstamo a la mugrten la re-presentacion los caudillos
cobran vida a través de los rastros que el asfisato del terreno, sus caracteres, habitos e
ideas queengendrale son revelados al hermeneuta de la barbarie. fBerza de la imagen,
como sostiene Louis Marin (2009), tiene un poddéri@ode presentificacion de lo ausente y
de energia de autopresentacion, las representacamestos perecidos caudillos no sélo
haran imaginariamente vivo lo muerto, sino que iamlronstruiran al sujeto que mira
(Sarmiento) como efecto de esa presentacion. Bamestio, Sarmiento se siente autorizado a
sostener, al final de la ultima biografia del clafdi, que el antagonismo social expresado en
la férmula “civilizacion y barbarie” desapareceon @l medio ambiente que la produjo, y los
caudillos de la montonera, al igual que los megates y gliptodontes del terreno pampeano,
permaneceran en la historia como “monstruos ineaples, pero reales” (2010, 137). En esta
oscilacion entre la explicacion racional y la paest escena de la figuracion monstruosa que
suspende toda explicacion, la escritura de Sarmiemstruye un sistema de inteligibilidad

atravesado por la representacion gotica.
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