Autoria, autoridad y autenticidad en Clara Reeve yDomingo F. Sarmiento. Una lectura
del gético como dispositivo criticd
Daniela Paolini (ILH, UBA)

El analisis del gotico debe lidiar con los supogsgjue caracterizan las problematicas
de un género altamente codificado. Es necesarableser, de este modo, cuales son los
puntos de partida obligados que nos permitan fiefb@x acerca de las categorias
cristalizadas que lo definen. En primer lugar, detlararse que el gético como género asume
una lectura del pasado medieval que se inicia glatkrra a mediados del siglo XVIII, en
una apuesta literaria que intenta revalorizar alguaspectos de su imaginario. Al cristalizar
el Medioevo en un estilo arquitecténicogethic revivalconnota una serie de sentidos tanto
estéticos como ideoldgicos: el gusto por el exceawmce cifrar el intento de algunos
reaccionarios de perpetuar las tradiciones inglesasin presente cambiante. Se podria
imputar esa intencion a alguien como Horace WaJmple inaugura la literaturaeaotica,
al subtitular la segunda edicién @iee Castle of Otrant@l764) con la descripcién “A Gothic
Story”. En efecto, al conde Walpole le interesahetigularmente la arquitectura gética, y
mientras disefiaba su casa de Strawberry Hill aagidh del estilo, descubre en un suefio, al
decir de Maria Negroni, la morada para su desezastillo literario (Negroni 1999).

En segundo lugar, habria que evaluar también lgagtgunto esta recuperacion debe
ser imputada de conservadora, cuya impronta faadesgropone a la tendencia racional de la
época, acusada de ser un mero intento de aterrafizalgo. Las lecturas criticas del siglo
XX en relacion con esta acusacion evaluaron difeseformas de caracterizar este elemento
contrario a los principios ilustrados. En esteiglentalgunas perspectivas inscriben al género
en una genealogia que concibe su caracter subwersivo antecesor del romanticismo.
Asimismo, otros andlisis reconocen que la miradares@l pasado del goético, en vez de
perturbar el presente del lector, apela al termma rechazo al despotismo medieval,

anticipando el miedo que provocaran los excesda Bevolucion FranceszEstas formas de

! Este trabajo es producto de una investigaciérizesd en el marco de una adscripcién a la céatedra d
Literatura argentina I-B, cuyo objetivo es analif@s apropiaciones del gotico en la escritura den&ato,
problematizando las nociones de “representaciofiautoria” en esta vinculacion. Esta lectura repana
instancia de la investigacion que implicé el angiliel género gético en su contexto dieciochesglés Es por
esto que la ponencia se centralizara en el andlsia novelarhe Old English Barome Clara Reeve, con la
incorporacion de algunas reflexiones finales aceledas interacciones de lo gético en Sarmiento.efta
manera, esta ponencia tiene la forma de conclusiposibles al trabajo de investigacion, en funaénlos
intereses expuestos.

2 Ver: Amicola, JoséLa batalla de los géneros: novela gética vs. novédaeducacionRosario: Beatriz
Viterbo, 2003.



concebir el gotico integran una parte de la cridoare el género que intenta vincular su
enclave de terror con las convulsiones que inangetasiglo XIX, apartdndose de las
problematicas internas al imaginario literario siglo XVIII inglés.

En este contexto, podriamos distinguir, junto dtioo Alfred E. Longueil, tres
significados distintos pero interrelacionados endaion dieciochesca de “gotico”. como lo
barbaro, lo medieval y lo sobrenatural. De la ali@cepcidon renacentista, que vincula la
Edad Media con la ignorancia, la crueldad o el gamo (Longueil 1923, 455), la
recuperacion de lo gético en el siglo XVIII estal@ldambién otra definicion, paralela a la
primera, que realiza un giro critico hacia lo dggo. Esta nocion de lo gotico como lo
neutralmente “medieval” aparece con el surgimielgda novela gotica; al mismo tiempo, en
esta misma inscripcion, empieza a delinearse lkertgrconnotaciéon del término: segun
Longueil, lo que mas atrajo al publico lector denlavela gotica no era su atmoésfera
medieval, sino su incidente sobrenatural. El desphento semantico de lo gotico hacia su
acepcion fantasmatica, que conlleva, en ultimairga, a los estudios criticos que vinculan
al género con el fantastico y la literatura decterse empieza a constituir en el mismo siglo
XVIII, en la pérdida gradual de la connotacion paopente medieval, hacia la representacion
de lo horrendo y lo grotesco (Longueil 1923, 4%9).esta configuracién, la recepcion de la
novela goética participa en la apuesta estética ateoss géneros de la época —la novela
sentimental, la libertina, la de aprendizaje y &mas—cuya finalidad es provocar miedo,
llanto, intriga o excitacion en el lector. En estasesos de la sensibilidad, la autenticidad de
lo sobrenatural pasa por la expresion genuinagierteociones internas del hombre moderno.

Siguiendo estas cuestiones, nos interesa penskr i@scripcion de una intencion
autoral en la invencion del gético, que tiene ensateracion no solo la representacion
genuina del oscurantismo medieval, sino tambiélegitimidad en el marco contemporaneo
de su época. Este abordaje permite repensar alogéndéuncion de como fue asimilado en el
siglo XVIII, para luego indagar las recurrenciae e contindan en el siguiente siglo. En
este sentido, resulta productivo leBne Old English Bargnpublicada en 1778, como
primera recepcion del gotico que mueve a la esaripuesto que Clara Reeve constata en el
prélogo a su novela que ésta fue concebida conpuesta literaria @he Castle of Otranto
La aspiracion de Reeve es motivar una ética melilevajue legitima la aparicion de lo
sobrenatural entre personajes escépticamente nusdeHsta intencion deja entrever la
magquinaria interna a la escenografia fantasmalneaipula los elementos codificados del
gotico. De este modo, la construccion narrativa ifiemta una concienciautoral que

autoriza la participaciénauténticade lo sobrenatural, en el entramado de una ficqids
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interactda con los supuestos de la mentalidadatibesca. En el analisis de las nociones de
autoria, autoridad y autenticidad @he OIld English Bargnla textualidad configura un
dispositivo critico en el interior del género. Atrade esta indagacion de la primera lectura y
escritura del gotico, género que en si mismo edaatara y escritura del pasado, podemos
distinguir algunos procedimientos que luego operaa la escritura de Sarmiento, quien
también se apropia de los modos de representaeldyotico para pensar en el pasado de su
nacion, autorizando su propia intervencion conutemticidad de lo gotico en su contexto

contemporaneo.

Autoria: adaptacion, verosimilitud y finalidad

En el prélogo a la segunda edicién, Clara Reesgesee que su intencion es, al igual
gue la de Walpole, unir el antiguwomancecon la novela moderna, configurando un nuevo
género que, a su vez, se diferencie de los doss Sierto que elomancepredispone a la
vanidad y puede convertirse en instrumento pareoyer las costumbres y la moral del
hombre, para Reeve cualquier composicion artisticee la suerte de asumir ese rie3do.
propdsito defomancemoderno consiste, entonces, en excitar la aterpada dirigirla a un
fin atil, combinando lo maravilloso con las costuewde la vida real para darle, en palabras
de Reeve, un aire de probabilidad a la obra. Estabmacion se expresa también en el
prologo a la segunda edicion dée Castle of Otrantoaunque para Reeve la novela de
Walpole exagera el componente magico, provocandesala risa que la atencion. La
proyeccion autoral de Reeve sobre su relato pom¥idencia que el problema del género no
consiste en el caracter subversivo de la alterisiad,en cOmo se puede otorgar verosimilitud
ficcional a un texto que se asume como tal; es,demino ficcidn. De esta manera, la lectura
de Reeve sobre el gético pone a funcionar un dispmsle lectura que aprehende esta forma
original de articular el pasado, en el intento datenerse dentro de los limites de lo creible
(pos 35). El Medioevo se hace presente —se reffieesea través de una apuesta autoral que
inscribe sus elementos codificados en una congielaceva.

En la conviccidn anthispanista que los hijos d@daolucion de Mayo inscribieron en
su mirada independentista, la analogia medievalias® a la Espafia con todo lo que en la
Republica Argentina significaba retraso, en consomacon ese pasado indigena que se
pretendia rechazar. Sarmiento impone esa concepeionsu configuracion de dos

temporalidades lejanas, la contemporanea y la madieoexistiendo anacrénicamente en el

3 Cfr. Reeve, ClaraThe Progress of Romancew York: The Facsimile Text Society, 1930. Disjie en:
http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=inu.30000087007;view=1up;seq=9.



territorio nacionaf. Podriamos argiiir que esta operacién no tiene dadariginal, pero la
impronta autoral de Sarmiento marca su sello etnasplante del “goticismo” a América.
Durante su segundo exilio en Chile, Sarmiento ipo@ la interaccion entre el registro
estético de una obra teatral y su recepcion edldiqgp americano, apelando en sus articulos
criticos a un verosimil sentimental que no entietal®o de reglas de unidades o de
principios de accién, sino de como la trama aplketeatimiento del comun espectador. Para
el escritor argentino, la alteridad del elementbrepatural en la ficcion puede apelar a la
subversion de lo real para operar por contrasteayendo de la misma una ensefianza moral.
De este modo, Sarmiento aprende el funcionamiemia chaquinaria gotica, concientizando

una forma de leer en su presente decimondnico.

Autoridad: legitimaciones estamentales vy literarias

Uno de los tépicos recurrentes del goético aboadapresion patriarcal hacia la mujer
bajo el autoritarismo medieval. En este aspectagindicacion del pasado se obnubila
frente a los horrores que provoca el despotismra@os como Manfred, el villano déhe
Castle Of Otrantpque persiguen a pudicas sefioritas por los os@asadizos del edificio
gotico. La distincion genérica recorre estos teddjsidicando a la mujer un lugar pasivo e
ingenuo, facil de corromper. Casualmente, la didmlifemenina se manifiesta también en el
gusto por lo gotico, como si el imaginario de la@&@scura se continuara en el siglo XVIll a
travées de sus individuos “mas irracionales”. Estierenciacion sexual incide en la
construccion de la figura autoral, aunada tambi@ma distincion de clase. Segun Fred
Botting, en su ensayo sobre el gotico, mientrasekusitores masculinos podian manifestar
sus privilegios aristocraticos y de género represeto con libertad lo irracional y
sobrenatural, las mujeres escritoras, comunmenti&ade media, interrogaban con cautela los
limites de su cotidianeidad doméstica (Botting 2@H). De este modo, la discriminacion de
género Yy elstatus social parecen autorizar diferentes abordajes stbnmeovela gotica,
habilitando un acercamiento mas osado y provocativel hombre, mas moderado y racional
en el “sexo débil”.

“ “En la RepUblica Argentina se ve a un tiempo deiizaciones distintas en un mismo suelo: una eatg,
que, sin conocimiento de lo que tiene sobre suzeglesta remedando los esfuerzos ingenuos y pepudaria
Edad Media; otra que, sin cuidarse de lo que teersus pies, intenta realizar los Gltimos resultadieda
civilizacion europea. El siglo XIX y el siglo Xlliven juntos: el undo, dentro de las ciudades; =&, @n las
campafas” (Sarmiento 2012, 58).
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The Old English Baronno trata el tema de la opresion hacia la mujep sin
tangencialment@recorre, en cambio, la cuestion de la herenciméeito y la estratificacion
social. La historia narra los avatares de un jogampesino que se distingue por su
disposicion virtuosa. Sus innumerables méritostteggan simpatias incondicionales, pero
también celosas enemistades. El elemento sobraha@wela que su verdadera identidad
corresponde a la dinastia interrumpida del Castlo Lovel, usurpada por un pariente
criminal. Luego de una serie de dialogos, pactmvglaciones, Edmund Twyford tomara su
verdadero nombre —Edmund Lord Lovel— al reubicanseel lugar que le corresponde no
s6lo por nacimiento, sino también por su inclinaci@cia la virtud. Esta correspondencia
entre los actos, la apariencia y el origen del dn@epresenta la estratificacion propia del
estatismo feudal, pero la forma en que esta canelgmcia se revela apuesta por una inicial
postura ficcional que moviliza la narracién. Eristoria, Edmund, un joven que de nifio era
demasiado afecto a las lecturas y que sofiaba camseaballero, descubre su pertenencia
oculta al mundo magico de su fascinacion literdfia.el desenlace de los acontecimientos,
este punto de partida quijotesco sufre una ali@na&idmund comienza imitando a los héroes
de la ficcibn para convertirse luego en un noblgitimo. Este pasaje incide en la
configuracion de la trama, porque Edmund debeigetas una serie de instancias hasta verse
autorizadopara revelar su verdadera identidad.

Como campesino, Edmund no dispone de pertenedgima salvo la palabra:
“words are all my inheritance” (pos 316), dice. Aue no carezcan de valor, ni su discurso
ni sus acciones son suficiente sostén para vatdaeposicionamiento en la estratificacion
social® No obstante, la precaucién de Edmund lo conduseaaserie de actos verbales que
organizan el relato hasta decantar en la revelatgbsecreto, ejecutada, finalmente, por una
figura de autoridad. En este sentido, Edmund hacesoliterario de la palabra, porque su
discurso pone a funcionar el dispositivo de revélagropio del gotico. Este tipo de
autoridad, diferente de la legitimacion nobiliars, sostiene en el aprendizaje literario del

personaje.

® Emma, la enamorada de Edmund, tiene la suert®mtarccon un padre benévolo que le permite elegir c
quién casarse; felizmente ella desea hacerlo cqensona seleccionada por su progenitor. La opresia
embargo, es padecida por las dos madres de Edmunthadre adoptiva sufre la dominacion de Andrew
Twyford, mientras que su verdadera madre, Lady L.gvadece el control de su cufiado, Sir Walter Lovel
usurpador del poder de su marido y responsable aeukrte de ambos padres naturales de Edmund (Reeve
2009).

® En sus acciones en el exterior, Edmund demuestrmarecedor del titulo de caballero. Pero Mr. \&ehl el
malicioso pariente de los Lovel, sefiala que un esinp no puede recibir ese nombramiento, y porragtn

no se le asigna el titulo nobiliario (Reeve 20Q%; p78).



La correspondencia entre apariencia, gestos, gcpadabras también configuran el
despotismo medieval de los caudillos de la barpatiga genealogia es revelada en las
biografias deAldao Facundoy ElI Chacho La autoridad patriarcal con la que estos
personajes imponen su poder recurre al imaginai@dtico para revelar correspondencias
entre sus modos de ser y el contexto en el quessaben. Aldao sera un fraile déspota por
las marcas retrogradas de la orden catélica; Facwmdtigre sanguinario que ejerce un poder
sobrenatural en el imaginario social; el Chachoguthaw con descendencia gotica-indigena.
Ahora bien, ¢cémo autoriza Sarmiento su miradaZdraespondencia estamental de la
barbarie, que por esta condicién no podra ser adada en las formas liberales del progreso,
es la contracara del hombre que se hace a si nasmawés de la escritura, del aprendizaje
literario. En pleno siglo XIX, el poder de la paiakautoriza a Sarmiento a configurar una
invencion propia que legitima su intervencion e loonflictos que dividen al pais,

apropiandose del imaginario gotico para descatiat@nemigo.

Autenticidad: apropiaciones literarias del imaginaio medieval

El elemento de terror efhe Old English Barores practicamente inexistente. Lo
sobrenatural se sitia desde el principio como weancia supersticiosa y aunque los
personajes se asustan con los extrafios ruidos gpkagciones, pronto comprenden que no
deben temer, puesto que éstas revelaran a sudawentido oculto. Eleus ex machingue
ayudara a restaurar la dinastia corrompida de degllse compone de una aparicion onirica,
gritos sin procedencia exacta y una armadura madaathka sangre, signos que recibe Edmund
en el momento en que mas peligra su hérBstos elementos anuncian que Edmund es el
verdadero heredero del castillo, reivindicando deniidad. Una vez revelado el misterio,
Edmund tendra que esperar, sin embargo, a seraedonpor autoridad competente, puesto
gue el elemento sobrenatural por si s6lo no esisnfe legitimacion. No obstante, el motivo
del castillo encantado se pondra al servicio de @sfrsonaje para que el secreto sea
correctamente expuesto a la luz. Edmund disefidaimmpara aterrorizar a los habitantes del
castillo, aprovechando la creencia popular de quelemismo deambula el fantasma del

difunto Lord Lovel. De este modo, su conciencia erod le permite construir una serie de

’ La integridad moral de Edmund es puesta a pruebaMenlock y otros parientes del barén Fitz-Owen, e
duefio actual de la casa y benefactor del joven esimp. Estos lo acusan de hablar mal del barénsa su
espaldas, desvirtuando el honor de la familia.ddolo de estas acusaciones, el barén Fitz-Owedealpoiner a
prueba a Edmund con la intencién de reivindicahauor, y lo castiga al disponer que duerma unaaechel

ala encantada del castillo, para corroborar esarstigion. Como la providencia estara del ladolegitimo
heredero del castillo, Edmund encontrara en estBgoala oportunidad para revelar su verdaderatirih
(Reeve 2009).



engafos que hacen uso de la atmdsfera sobrenadmaahlcanzar sus objetivos. El elemento
de terror funciona como aparato ficcional que efde junto a los personajes, puede
racionalizar. Lo auténticamente gotico, de estaarsrmodula en el relato una critica a la
sensibilidad dieciochesca.

En este aspecto, quisiera reflexionar, a modo delgsion, acerca de como el gético
es un genero que apela a la codificacion de laaligtl phantasmagroblematiza ese caracter
de la imagen en tanto representacion, que signdica vez, reemplazo —estar en el lugar del
que no estd— y signo de autoridad —como potendiegitimacion (Marin 2009j.Creer o no
creer en fantasmas no es una pregunta que se &fauniento. Su creencia se sostiene en
el poder fantasmatico de la representacion, cugasas terribles encarnan el imaginario
auténtico de las costumbres populdreéssimismo, la atmésfera gética se compone de
siluetas indescifrables y recovecos oscuros poejueesa indeterminacion visual puede
interiorizarse una critica a la puesta en escemiasp evidente afeccion. Entre la creencia
supersticiosa y el distanciamiento racional, Santoieealiza una apropiacion de lo gético
como dispositivo critico, que configura un sisteseacomprension de la barbarie. Mientras la
primera lectura del gético nos muestra a una deesastoras mas racionales incorporando
nuevas formas de leer la literatura en el SigldagelLuces, el pasado medievsd hace
presente en el siglo XIX en otra apropiacion del gotico, elonde los elementos

sobrenaturales interactian con el analisis critedomaginario medieval.
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8 Segun Louis Marin (2009) la fuerza de la repressanh tiene un poder doble: “el de hacer de nuevo e
imaginariamente presente, y hasta vivo, lo ausgftemuerto, y el de constituir a su propio sujietgitimo y
autorizado al exhibir calificaciones, justificacémy titulos de lo presente y lo vivo para sentooias palabras,

si la representacion no sélo reproduce de heclwtambién de derecho las condiciones que haceblpasi
reproduccién, se comprendera el interés del podeapeopiarsela. Representacion y poder son de senani
naturaleza” (Marin 2009, pp.137-138).

° Extrafia fuerza de la imagen: la Sombra-Terribl~geundo puede explicar los modos de ser de uniq@ueb
pero a su vez es necesario conocer esas formadadpara comprender la existencia del caudillaarioj



