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Los formatos menores en la prensa de tres capitales sudamericanas. El caso de O
Mestre Barbeiro (1835, Porto Alegre)
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Los pequefios libros todavia fascinan. [...]. La fascinacion viene del hecho de que el libro

tiene la fama de ser completo y de contener el mundo, lo que nos espanta alin mas cuando su
tamafio es reducido. EI deslumbramiento también se justifica en virtud del respeto por la soledad del
lector, siendo que el libro en pequefio formato comparte con él las emociones mas secretas.

Michel Melot, Livro,

Petits journaux

Dentro del conjunto de periddicos politicos que encendieron los animos facciosos de la
Porto Alegre convulsionada por la Revolucdo Farroupilha, sobresali6 una hoja
ultramonérquica titulada O Mestre Barbeiro, que salié a la luz en enero de 1835. Ademas
de su sofisticado dispositivo de enunciacién, una de sus singularidades radicaba en que fue
el anico papel seriado —por lo menos de los que sobrevivieron hasta nuestros dias— que
apeld casi de manera exclusiva a la satira como arma de combate politico. Al decir del
historiador gaicho Abeillard Barreto, se trato de “un periddico de formato minimo que
alcanzo el maximo de los desenfrenos folicularios™.

Nos interesa la apreciacion de Barreto, no tanto porque informa acerca de las cualidades del
estilo de la hoja, sino porque repara en uno de sus rasgos materiales: como insinuando que
habia algo asimétrico entre la notable potencia beligerante de O Mestre Barbeiro y su
tamario diminuto, el historiador indica que se publicaba en un formato menor. En efecto,
sus dimensiones no superaban el tamafo de lo que hoy llamamos “libros de bolsillo”:

apenas media 11 cm. de ancho por 16 cm. de alto.

! Primérdios da Imprensa no Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Comissdo Executiva do Sesquicentenério da
Revolugéo Farroupilha. Subcomisséo de Publicaces e Concursos, 1986, p. 14.



Para un lector contemporaneo acostumbrado a la apariencia de la prensa actual,
probablemente resulte llamativo que un periddico tuviese esas acotadisimas dimensiones.
Sin embargo, se trataba de una caracteristica que tenia antecedentes en el periodismo de la
época. Jeremy Popkin, historiador estadounidense que investiga la prensa francesa del
periodo revolucionario, sefiala que en la década de 1780, los periddicos parisinos se
imprimian en octavo, tamafio que habia sido previamente empleado para la publicacién de
panfletos. Los impresores de Paris estaban familiarizados con ese formato y no requerian
para emplearlo ningln equipamiento especial. Asi, en momentos en que lo mas importante
era que las palabras salieran a la luz méas alla de cualquier otra consideracion, el formato en
octavo era, segin el historiador, “la eleccion natural para la primera tirada™ de un
emprendimiento periodistico. Ahora bien, Popkin aclara que en la década siguiente, es decir
1790, empez6 a ganar terreno el formato en cuarto. Paralelamente, el pequefio en octavo,
inicialmente empleado para toda clase de periddicos, comenzé a reservarse para las hojas
de agitacion politica como Ami du peuple de Jean-Paul Marat y otras de ideologia
monarquica, que compartian con los papeles jacobinos el gusto por el estilo corrosivo y
desmesurado.

Ciertamente no se puede establecer un vinculo inmediato entre O Mestre Barbeiro y la
tradicion de los petits journaux franceses, cuyo mundillo de oscuras intrigas Balzac retrat6
en Las ilusiones perdidas, uno de los volimenes de la Comedia humana. No obstante, lo
cierto es que el impresor del papel brasilefio, Claude Dubreuil, era de origen francés y que
su autor, Antonio José da Silva Monteiro, estaba familiarizado con el pensamiento francés
contrarrevolucionario, al cual refirié en su peridédico en mas de una ocasion. Cuando la
mayoria de los papeles publicos de la capital riograndense se publicaban en formato en
cuarto, ¢por qué O Mestre Barbeiro sali6 a la luz en una medida mas pequefia? ¢;Habran
pesado en esta eleccidon los recuerdos que tuviera el impresor francés de la prensa de
combate politico de su patria o la voluntad de Silva Monteiro por filiar su hoja con la
prensa contrarrevolucionaria parisina, a la que, siendo un monarquico absolutista,
probablemente considerase un modelo a seguir?

Libros de alforja

2 «Journals: the New Face of the News”, en Danton, Robert y Roche, Daniel (Eds.), Revolution in Print. The
Press in France 1775-1800, Los Angeles, University of California Press, 1989, p. 154.



Popkin enfatiza que los periodicos franceses de la época de la Revolucién, a diferencia de
los ingleses, seguian pareciéndose al libro. Las nuevas tecnologias mediaticas, para
legitimarse, suelen tomar prestados rasgos de las tecnologias que las precedieron
inmediatamente.® Siguiendo este razonamiento, podria pensarse que la prensa, por lo menos
aquella que circulo bajo lo que Roger Chartier llama el “antiguo régimen tipogréﬁco”4,
hered6 del orden libresco la correspondencia entre el tamafio del impreso, su contenido, el
publico al que se dirigia y el uso al que se lo destinaba. (Qué determinaciones se
articulaban en torno a la dimension fisica de un libro? Martyn Lyons recoge la clasificacion
de los formatos renacentistas propuesta por Armando Petrucci, en la que se aclara esta
cuestion:

[EIl primer tipo de libro] es el libro da banco, que se leia en un banco o una mesa. Se trataba
de un libro de tamafio grande, de estudio y posiblemente destinado al uso universitario. [...]. El
segundo tipo de libro es el libro humanista, que tenia un formato grande, en folio, o un formato en
cuarto, mas pequefio. A diferencia del primero, el libro humanista no estaba disefiado para ser usado
en iglesias o universidades ni tenia finalidad de estudio, sino que estaba dirigido a hombres laicos y
adinerados y a sus esposas. [...]. La tercera categoria dentro de la clasificacion de Petrucci, y la mas
popular, corresponde al libro de bisaccia o libro de alforja, que tenia un formato pequefio y era facil
de transportar, tal como su nombre lo indica, en la alforja de un mercader, un fraile predicador, un
peregrino o un artesano.’

El formato en octavo se asociaba con este Gltimo tipo libresco, cuya cualidad definitoria —el
hecho de ser guardable y transportable en un continente pequefio— lo asemeja a nuestros
libros de bolsillo. Hay un término en inglés que es bien grafico al respecto: “pocket
companion”, una invencion que, en el rubro tipografico, resulta de la voluntad de conectar
el libro con el cuerpo y sus desplazamientos. No casualmente, por ejemplo, los tamarios
menores (en octavo, en doceavo e incluso en dieciseisavo) fueron los preferidos para la
impresion de los libros de horas, volimenes que contenian partes del Oficio Divino
destinadas a ser recitadas en momentos fijos del dia. Susan Stewart comenta de la
existencia de libros de horas del siglo XV impresos en tamafio miniatura, que se llevaban

colgados del cinturdn a través de una cadena o de anillos. Chartier sefiala que durante el

¥ Bolter, Jay y Grusin, Richard, Remediation: Understanding New Media, Cambridge, MIT Press, 2000.
* Libros, lecturas y lectores en la edad moderna, Madrid, Alianza, 1994, p. 27.
% Historia de la lectura y la escritura en el mundo occidental, Buenos Aires, Ampersand, p. 138.



siglo XVIIlI era comun que los jovenes campesinos tuviesen su libro de horas
contantemente “en su bolsillo en el trabajo, y en las manos en el momento del descanso™®.
La portabilidad constituia, entonces, un rasgo de los impresos a tener en cuenta si se queria
garantizar su uso Yy circulacion adecuados. Los filésofos ilustrados, imbuidos en su afan de
extender los nuevos saberes, admiraron de la Iglesia su idoneidad para crear lo que hoy
llamariamos “formulas editoriales” exitosas, en las cuales las dimensiones fisicas no eran
una caracteristica menor. En el siglo en el que pululaban los mas diversos diccionarios
portatiles, Voltaire le reprochaba sarcasticamente a Jean le Rond D’Alembert haber
publicado la Encyclopédie en un formato grande: “Nunca veinte volimenes in-folio
provocaran la revolucién; son los pequefios libros portéatiles a treinta sueldos los que deben
temerse. Si el Evangelio hubiese costado mil doscientos sestercios, la religion cristiana
nunca se hubiese impuesto™”.

Retomando la cuestion de las dimensiones fisicas de los periddicos, la portabilidad que
ofrecia el formato en octavo junto a su reducido costo (va de suyo que requeria un uso
menor de papel, que era el insumo mas caro) constituia una Optima combinacién si se
trataba de hojas que pretendian una alta circulacién publica. Era barato para imprimir y
permitia componer impresos que podian leerse en cualquier parte. Es notable que la imagen
que repone Chartier del campesino y su libro de horas, extraida de un ap6logo de los
Amigos de la Constitucién de Auch, refiera al “bolsillo” y a “las manos” del joven como
espacios donde el objeto impreso se colocaba mientras permanecia cerrado y cuando se
abria para la lectura. Era un volumen pequefio, que se podia leer sosteniéndolo con la mano,
sin necesidad de ninguna apoyatura, y que, a la vez, podia guardarse en cualquier lado.
Pero, ademas, las manos del campesino sobre las que se asienta el libro abierto son el revés
exterior de ese pliegue mindsculo que es el bolsillo como las horas de trabajo son el revés
secular —un exterior mundano— del tiempo sagrado de la recitacion de las oraciones a Dios.
Lo pequefio, lo secreto

En On Longing, Susan Stewart analiza la miniatura y lo gigante como formas de
representacion desproporcionadas de la realidad. Concibe el tamafio pequefio como una

exageracion del interior y lo vincula con lo cerrado, lo doméstico y la cultura, en oposicion

® Ob. cit., p.185.
” Citado en la edicién critica del Dictionnaire philosophique dirigida por Christiane Mervaud. OEuvres
completes de Voltaire, tomos 35 y 36, Oxford, Voltaire Foundation, 1994-1995, p. 14.



a lo gigante, que enlaza con lo infinito, la exterioridad, lo publico y lo natural. Stewart
trabaja los sentidos asociados con los libros miniatura (algunos no llegaban al centimetro) y
establece relaciones entre ese formato y el contenido del cual son soporte. El hecho de que
los libros de bolsillo sean portables sefiala en ellos una cualidad que la autora atribuye a las
piezas tipograficas mindsculas: su posibilidad de oficiar como “talisman para el cuerpo y
emblema del yo™®.

En la lectura de Stewart, lo pequefio aparece, entonces, desligado de lo publico en un
sentido que no podria atribuirse a un periédico como O Mestre Barbeiro 0 como los petits
journaux franceses, cuya eficacia se media por el grado de circulacion y revuelo publico
que lograban suscitar. Sin embargo, hay una dimension de estos impresos que se inscribia
en el umbral que separa lo intimo de lo pablico. Eran papeles satiricos, que se nutrian de las
mas variadas invectivas fundadas en aspectos personales de los individuos, por lo que en
ellas se descorria en parte (solo en parte) el velo que protegia la vida privada de los sujetos.
Es decir, ensayaban mostrar lo que no habia que mostrar, lo que redundaba en la
predileccion por las formas oblicuas, como la préctica del secreto en torno a la identidad del
autor, el empleo de la ironia o el uso de motes cifrados para referir al enemigo politico que
se castigaba con toda clase de burlas e invectivas. Si bien es probable que el empleo del
pequefio en octavo haya estado determinado fundamentalmente por razones econémicas y
por la tradicién existente de prensa partidaria que usaba ese formato menor, ¢las
dimensiones reducidas de O Mestre Barbeiro no podrian ser también una forma mas de
oblicuidad que facilitaba decir aquello que no correspondia ocultandose tras las letritas que
cabian en las pequefias hojas de papel? O Mestre Barbeiro se acercaba, en este sentido, al
régimen que articulaba las escrituras secretas, destinadas a ser leidas en complicidad con
los cofrades del propio circulo. En un contexto muy conflictivo politica y militarmente, con
leyes de imprenta que variaban de manera abrupta segun la ténica de la coyuntura, un tipo
de periodico como el que redactaba Silva Monteiro oscilaba por fuerza en el limite entre lo
licito y lo clandestino. En cualquier momento, debido a un articulo que excediera los
limites tolerables de la injuria, podia caer sobre él la orden de prohibicién. El formato

menor era ideal, entonces, para ocultarlo en los pliegues de la ropa, llevarlo

® On Longing. Narratives of Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the Collection, Durham y Londres, Duke
University Press, 1992, p.41.



disimuladamente cerca del cuerpo con el objeto de salvar, paraddjicamente, al propio
cuerpo de la pena reservada para aquellos que portaban impresos ilicitos.

Coda: sobre libritos y gacetines

Uno de los periddicos de mayor transcendencia cultural y literaria de la primera mitad del
siglo XIX rioplatense se imprimié mayormente en octavo: La Moda. Gacetin Semanal de
Poesia, de Literatura y de Costumbres. El diminutivo del subtitulo insistia a través de la
palabra en aquello que los lectores no podian dejar de percibir visual y tactilmente.
Desconocemos cuan voluntaria fue la eleccion del formato, pero lo cierto es que los
editores de La Moda decidieron aprovechar el tamarfio de su periddico para construir desde
ahi un rasgo importante de su perfil editorial. Como se dejaba leer en el cabezal de la hoja,
Se trataba de un “gacetin semanal” de variedades, en que las palabras que solian estamparse
en las portadas de los periddicos de la época —“politico” y “comercial”— brillaban por su
ausencia.

En la misma década pero algunos afios antes, especificamente en 1832, se publicd en
Buenos Aires el poemario Elvira o la novia del Plata de Esteban Echeverria, compafiero
generacional de los redactores de La Moda. Se trata de un hecho importante en la historia
de la literatura argentina dado que Elvira inaugur6 el movimiento romantico en la region.
En las “Notas biograficas” dedicadas a su autor, Juan Maria Gutiérrez informa que aparecid
de manera anénima, en una treintena de paginas en octavo; su pequefiez como objeto le
valio que el critico se refiriese a él apelando al diminutivo: “aquel librito, a pesar de sus
bellezas”, comenta, fue recibido con frialdad.’

¢Se puede trazar entre esos dos hechos editoriales alguna vinculacion? En las elecciones
materiales relativas a la impresion de un texto se refleja la voluntad de influir en su forma
de recepcion y circulacién. En el marco de la sensibilidad romantica que cultivaba
Echeverria, el formato en octavo denotaba cierto gusto por lo interior y lo privado a la vez
que se articulaba con un modo de lectura en retiro y silencioso. Probablemente ese haya
sido el tipo de lector esperado por el escritor para su poemario. ¢Los redactores de La
Moda, también exponentes locales del romanticismo, habran tenido la expectativa de un

tipo de recepcion semejante?

9 “Notas biograficas sobre don Esteban Echeverria”, Obras completas de don Esteban Echeverria, tomo V,
Buenos Aires, Imprenta y Librerias de Mayo, 1874, pp. I-CI.



Conocer las caracteristicas materiales de los objetos diversos que fabricaban las imprentas
de la primera mitad del siglo X1X es una tarea valiosa que ayudaria a dilucidar los sentidos
que se asociaban, por ejemplo, con los formatos menores. Lo interesante seria indagar no
solo en la materialidad de los impresos de un mismo tipo, sino también realizar cruces entre
ellos, sobre todo entre el periddico y el libro. Para O Mestre Barbeiro en particular, falta
hacer un trabajo exhaustivo que permita reponer ciertos datos acerca de las imprentas
portoalegrenses de la década de 1830: ¢qué tipo de impresos salian de ellas, se imprimian
libros, cuéles eran los formatos que se empleaban, qué criterios determinaban la eleccion de
un formato? Se trata de indagar en un proceso material de produccién no porque dicho
proceso interese per se sino porque se conecta con los modos caracteristicos de la época de

concebir la escritura impresa y su relacion con los lectores.



