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Presentacion del Tomo XII de la
Historia critica de Ia literatura argentina

Dra. Guadalupe Maradei (UBA)

Ricardo Piglia propuso que la critica literaria es aquello que “registra el caracter inactual
de la ficcion, sus desajustes con respecto al presente. Las relaciones de la literatura con la
historia y con la realidad —precisé en Critica y ficcidn— son siempre elipticas y cifradas. La
ficciébn construye enigmas con los materiales ideoldgicos y politicos, los disfraza, los
transforma, los pone siempre en otro lugar.” (Piglia, 2001: 14)

La publicacion del tomo “Una literatura de afliccion” de la Historia critica de la literatura
argentina constituye un acontecimiento de la critica justamente por situar ese desajuste ante el
periodo mas elusivo que puede abordar el estudio tanto de hechos histéricos como de
materiales culturales: la historia reciente. Frente a ese reto, este volumen tan esperado, superd
las expectativas de los lectores, y no sélo de los que investigamos historias de la literatura,
por varias razones.

Una de ellas radica en la indiscutible trascendencia de la coleccion dirigida por Noé Jitrik,
en tanto empresa editorial, critica y académica que involucré a mas de 200 investigadores
argentinos y del exterior, incluida en los mas prestigiosos catalogos de bibliotecas de todas
latitudes, y que abarcé doce tomos publicados a lo largo de casi veinte afios, en un pafs donde
hemos visto naufragar proyectos editoriales mucho menos ambiciosos.

Ademas de la magnitud, el proyecto historiografico de Noé Jitrik puso en juego una
concepciéon novedosa de la historia de la literatura, que privilegia la historizacién del cambio
literario. El concepto rector tanto para las intervenciones sobre el canon como para la
construcciéon de una periodizacion se centrd en la idea de “momentos de condensaciéon de
significacion.”

En una entrevista que tuvimos en 2008, en el marco de mi investigacion doctoral, aqui,

en este Instituto, Noé decia:

“Si toda la historia es un relato, si toda la historia de la cultura es un relato (...); entonces,
por qué no considerar que la historia de la literatura también un gran relato (...) un
relato donde hay momentos de condensacién y de transiciéon y vuelve a haber
momentos de condensacion y asi sucesivamente. Una especie de ritmo interno ligado
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también con el paso del tiempo. Entonces, los momentos de condensacién setfan como
capitulos de un gran relato que a la vez fueran relatos y que consideraran que el objeto
a incluir -o sea “lo historiable”- fuera entendido como relato y, por tanto, su realizacion
fuera narrativa. Es decir, no tradicionalmente acumulativa, informativa, saturada de

datos...” (Jitrik, 2008)

Lo original de esta concepcion del relato historiografico es que permitié por primera vez
en la historia de la historiografia literaria argentina una combinatoria de criterios para
relacionar la serie literaria con la serie historica, que desplegd un conjunto camalednico de
operaciones criticas, sugerentes e imprevisibles, y formas de agrupacién que variaron
radicalmente de un tomo a otro: en ciertos volimenes la periodizacion se centré en una figura
de autor (es el caso de los tomos Sarmiento y Macedonio). En otros, se privilegio la idea de
historia de la literatura como constitucién y/o consolidacién de un campo o institucion (i.e.
La lucha de los lenguajes, El oficio se afirma). En algunos tomos de la coleccion la categoria que
organiza la periodizacion es la de “género literario” (i.e. E/ brote de los géneros, La irrupcion de la
critica, La narracion gana la partida). Y en otros, en cambio torno a poéticas literarias: £/ imperio
realista y Rupturas.

Como culminaciéon de este imponente plan de obra, el tomo coordinado por Jorge
Monteleone aposté de manera provocadora e inédita a condesar la literatura del periodo
alrededor de un sentimiento.

El dolot, el desconsuelo, la consternacion, la desesperacion, la pesadumbre, el duelo, el
arrepentimiento (nombrados con el sustantivo al que apela Rodolfo Walsh en su “Carta a
Vicki”), son materiales a los que la literatura del periodo no renuncié en aras de una armonia
conciliatoria; mas bien a la inversa, hurgé en ellos inclemente, hasta transformar la lengua,
los géneros, las poéticas, los imaginarios y la concepciéon misma de lo literario.

Es mérito de Monteleone, haber orientado el tomo a lecturas criticas capaces de captar
los modos de inscripcion de ese sentir en los corpora literarios, lecturas que percibieron hasta
elementos mimicos, ademanes enmudecidos, como la sonrisa crispada de la Nueva Narrativa
Argentina o la mirada corroida de la poesia de la década del ’80, que configuraron verdaderos
gestos, en el sentido en que utilizé este término Theodor Adorno, es decir, para referir a esos
momentos detenidos, esas enunciaciones que no son exactamente acciones, que se congelan
en su condicién incompleta y frustrada para abrir un horizonte como meta, sin salida efectiva
y sin punto de llegada.

Esa tarea de disefio del volumen, sin duda, exigié una sensibilidad expuesta al pulso del

presente y reflejos rapidos para no aislarlo de la reflexion critica, en la medida en que una de
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las complejidades de historiar la contemporaneidad tiene que ver justamente con el problema
de demarcar los espacios de experiencia y horizontes de expectativa que se palpitan en el aqui
y ahora de la escritura.

Doble desafio, en este caso, ya que en que el momento de condensacion de la significacion
“una literatura de aflicciéon” tenfa determinado sentido en la coyuntura en que se deline6 el
plan de obra de la Historia critica de la literatura argentina, en 1998, y adquirié uno distinto, mas
complejo, de otro espesor, cuando el tomo finalmente se publico, veinte afios mas tarde, en
2018.

Baste recordar que en 1998 seguian vigentes las leyes de impunidad y era inimaginable lo
que sucederia a partir de julio de 2007 con la anulacién de los indultos promulgados por
Carlos Menem y el posterior el enjuiciamiento de los crimenes del Terrorismo de Estado. Un
giro en la direccion de la historia que determind que lo que se habia intentado minimizar en
términos de “excesos” pasara a ser considerado, desde ese momento, crimenes de Lesa
Humanidad (por tanto, imprescriptibles), y los juicios, que habian sido abortados en nombre
de una falaz reconciliacién social, fueran sostenidos desde entonces como politica de Estado.

Pero estas transformaciones, que podrian generar vértigo o incomodidad en una historia
que estuviera regida por una idea dogmatica de autonomia literaria, aparecen problematizadas

en este volumen desde el presente de la enunciacion:

“En los dltimos meses en los cuales se escribia este dltimo volumen”, indica Jorge
Monteleone, “siguen extrayendo e identificando en el llamado Pozo de Vargas, situado
en el departamento de Tafi Viejo de la provincia de Tucuman, los restos de 140
detenidos-desaparecidos que fueron arrojados a esa fosa comun entre el afilo 1975 —
durante el llamado ‘Operativo Independencia’-y el afio 1979, como resultado del plan
sistematico de exterminio de la dictadura argentina del periodo 1976-1983”
(Monteleone, 2018: 8)

Este anclaje en las condiciones de produccion del volumen, remite a una memoria abierta,
en construccion, que se consolida socialmente al ritmo de las investigaciones y las
inhumaciones, en sintonfa con la tesis de Peter Burke de que la historia escrita no esta
escindida sino que es parte fundamental de la formacién de la memoria colectiva como
proceso social y multiple en el que intervienen “comunidades de memoria” que elaboran
versiones disimiles del pasado.

Asimismo, al problema del trauma por el horror del accionar de las fuerzas armadas
durante la dictadura —y su saldo de desaparecidos, cadaveres que seguimos desenterrando,

exilios externos e internos, y el prolongado sentimiento de derrota politica— se afiadi6 en los
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ultimos afios el estupor por la complicidad de la sociedad civil en el plan genocida del

gobierno de facto. Conmueve la insistencia del volumen en este aspecto.

Gustavo Lespada, lo lee, por ejemplo, en I7/a, de Luis Gusman, cuando indica que el
protagonista “condens(a) caracteristicas de un amplio espectro de la sociedad civil que
prefirié, por mezquindad o por miedo, mirar para otro lado, negar lo que estaba pasando.
Como resume Noé Jitrik: el no enterarse como programa de vida.” (Lespada, 2018: 37). Lo
observa nuevamente, con otros procedimientos, en Dos veces junio (2002), de Martin Kohan,
en donde “La forma en la que el protagonista-narrador consigna lo que ve pero sin verlo, es
decir, sin decodificatlo, en términos valorativos o de comprension, es el mayor escandalo de
esta novela (...) El dato que pasa al lector sin afectar la sensibilidad del personaje, es un
procedimiento narrativo que pone en evidencia el manto ideoldgico con que la dictadura
indujo al colaboracionismo a gran parte de la poblacién” (Lespada, 2018: 41) Y en E/ secreto
y las voces, de Carlos Gamerro, donde gracias a “el mecanismo alusivo (...) El fantasma de la
tortura y las desapariciones que ejecutaron los militares acecha los registros disimiles de los
personajes, pero también permanece en pie el relato acerca de la responsabilidad —directa o
por omisién- de todo un pueblo en torno a una muerte concreta. Como si cada personaje
tuviera que responder a la pregunta: ‘:Qué estabas haciendo en el momento del crimen, cual
es tu responsabilidad en aquellos hechos?”

Damian Paredes, por su parte, lo advierte en la pieza teatral Potestad, de Eduardo Tato
Pavlosky (1985), centrada en “un civil, un ciudadano respetable, un doctor. Se trata de un
padre (un padre ‘en abstracto, un ‘padre X’, tal como se lo presenta al inicio) al que le arrancan
la hija sin mas explicacién; y una segunda historia, con este padre (quien participé en los
operativos militares...) como ejemplar de la complicidad civil con la dictadura.” (Paredes,
2018: 58)

Y Jorge Monteleone va atin mas alla y piensa una “lengua culpable”:

“...el Estado represor habfa elaborado una ficcién discursiva que constitufa su propia
logica exterminadora, transmitida a la sociedad civil en su conjunto (...) Esa ficcion
discursiva “alteré no solo la discursividad social sino también la mirada, en tanto
instauradora del mundo y de la intersubjetividad en el ver-ser visto, como la interaccién
que subyace a toda situacién comunicativa en la relacién ‘cara a cara™. Por tanto, “En
el origen de la lengua poética de los afios ochenta se hallaba la percepcion baldia de un
0jo que corrompe mientras no puede ver, una mirada corroida. El campo enunciativo
de la culpa y el régimen de invisibilidad al que se somete el cuerpo culpable
enloquecieron la mirada del sujeto imaginario del poema.” (Monteleone, 2018: 422)
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Estos abordajes imantan otros dos nucleos de este volumen: el problema de la
ficcionalizacion de nuevos modos de subjetivacion y la idea de la literatura como anticipacion de la
historia.

Lecturas del sentir, decfamos, pero también del pre-sentir: la literatura como anticipacioén
es una certidumbre que escande el tomo de una manera perturbadora. Menciono sélo algunas
de sus formulaciones: Demian Paredes llama la atencion acerca de como en 17/ & vil Juan
Filloy (publicada en 1975) aparece una nota introductoria o aviso: bajo el titulo de ‘Historia
reciente’, daba cuenta de una doce de ‘presidentes derrocados’ en América Latina y, al mismo
tiempo, la nota llama al libro ‘novela de anticipacién’ ‘Por el curso que llevan las cosas en
los paises latinoamericanos, esta novela acontece a menudo y, forzosamente, variando
detalles y circunstancias, acontecera.” [Filloy] No se equivocaba: menos de un afio después,
el 24 de marzo de 1976, ‘acontecia’ un nuevo golpe de Estado, y se instauraba en todo el pais
(Paredes, 2008: 51)

Elsa Drucaroft, lee E/ muchacho peronista (1992), de Marcelo Figueras (1962), como una
novela picaresca ucrénica (el ‘picaro’ de la novela asesina al todavia ignoto coronel Perén)
que no solo atestigud su presente sino que ademas previé el futuro: el picaro se vuelve el
primer Papa argentino y es ‘peronista’, jesuita y del barrio de Flores. (Drucaroff, 2018: 289).
Y una novela posterior del mismo autor, E/ rey de los espinos (2005), imagina una Argentina
poskirchnerista neoliberal que resulté premonitoria (Ducaroff, 2018: 311)

Fermin Rodriguez argumenta que E/ desperdicio de Matilde Sanchez: hace ver eso que desde
comienzos de los afios noventa estaba ahi pero nadie vefa porque no habia palabra para
nombrarlo: los signos confusos de una mutacién imperceptible, deslocalizada y
omnipresente; el enrarecimiento del paisaje social, la visibilidad de la pobreza invadiendo la
ciudad, la ‘miseria que estuvo alli, objetiva pero invisible.” (Rodriguez, 2018: 255)

Ante esta insistencia, uno podria preguntarse: :Qué hacemos con lo que la literatura, ahora
sabemos, anticipd? ¢O con lo que capturd en el instante? ¢Ademas del escaloftio y el estupor?
Este es otro punto donde memoria e historia se tocan. En este tomo, una funcién de la
historia es atesorar pruecbas de esa facultad, calibrar los alcances de la literatura, en un
momento en que su estatuto es incierto.

Respecto de los modos de subjetivacién Damian Paredes leyé en Una misma noche, de
Leopoldo Brizuela, la formaciéon de una subjetividad culposa y negadora en una infancia
vivida en condiciones opresivas y traumaticas. En Esto por abora (2005), de Andrés Rivera,

verific6 una pregunta por ‘el final de cada dfa’ del represor, de su subjetividad, de su modus
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vivendi hogarefio, en una ciudad, en una nacién, que cobija por igual a torturados y
torturadores — tanto en el pasado como en el presente inmediato. (Paredes, 2018: 56) Y, en
E/ sesior Galindez, de Tato Pavlovsky, sefialé “la (kafkiana) existencia de las instituciones y la
burocracia. Los personajes incluyendo al fantasmal Galindez (que solo se comunica por
teléfono) son ejemplos del elemento-engranaje que posefa la dictadura, embebidos del
‘mesianismo’ al que es adepto el discurso militar.” (Paredes, 2018: 58)

Fermin Rodriguez propuso una serie conformada por novelas de Fogwill, Chejfec, Aira y
Matilde Sanchez que constituyen ficciones de cuerpos afectados por la ‘agotadora tension’
“de una época dominada por la temporalidad de la crisis y el vaciamiento general del sentido
de lo nacional” (Rodriguez, 2018: 246), época en la que “la precarizacion dejé de ser un
fenémeno marginal para convertirse en instrumento de gobierno y de control de las
poblaciones, segin un nuevo régimen de producciéon de subjetividad y de realidad que
extiende la inseguridad a la totalidad de la existencia” (Rodriguez, 2018: 248)

Mientras que Silvio Mattoni presté atencion a los y las poetas que publican sus primeros
libros durante y después de los afilos noventa. Y encuentra en las poetas nucleadas en Belleza
y felicidad (...) que El presente se acepta (...) como escenario probable del amor (...) en
donde cada persona se concibe como un punto de intensidad afectiva (...) Ese lugar tiene
dos focos que lo iluminan: la atracciéon por los otros y el exceso del yo que se abisma. Esa
expansion esta ligada a un agrupamiento, una combinacién con otros, los que participan de
la fiesta. (Mattoni, 2018: 539)

Aqui podemos notar cémo el tomo avanza hacia etapas mas recientes de la posdictadura.

De hecho, esta unidad de referencia historiografica, convivira con otras formas de
nombrar la historia reciente. Si Jorge Monteleone, Idelber Avelar, Cecilia Gonzalez, Elsa
Drucaroff, Maximiliano Crespi y Ana Garcia Orsi sostienen la nominacién del periodo en
términos de posdictatorial; Paola Cortés Rocca habla de “nuevo milenio”, Fermin Rodriguez
de “el fin de la historia”, Martin Kohan, Jorge Bracamonte y David Oubifia de la
“contemporaneidad”, Jimena Néspolo de “Posmodernidad”, Carlos Battilana de
“democracia”, Dardo Scavino de “dltimos tiempos”, Marcos Rosensvaig de “dltimas
décadas” y Silvio Mattoni, de “cambio de siglo”.

La presencia de periodizaciones solapadas al interior del volumen da cuenta de la
dificultad de sistematizar un periodo tan extenso y complejo, que alcanza la experiencia vital
de los criticos/as colaboradores/as, pero también de modos de construccién del objeto y

puntos de vista disimiles y, en ocasiones, contrapuestos. Martin Kohan por ejemplo traza un
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mapa tentativo de la narrativa en el que sugiere que la literatura argentina de fines del siglo
XX y comienzos del XXI se resiste a las reducciones del tipo “novelas de la dictadura” o
“novelas de la guerra de Malvinas”, mientras en otros capitulos del volumen esas categorias
siguen siendo operativas.

Estas diferencias redundan en un sano eclecticismo de los modos de leer dentro del tomo.
Y en la posibilidad de ejercitar, al mismo tiempo, una critica de la critica y de los modos de
historizacién previos: se discute también la supuesta polarizacién en la que la critica insistio
entre babélicos y planetarios o entre literatura académica y literatura de mercado. Esta
operacion es comun a tomos anteriores, como [E/ brote de los géneros, en el cual se
deconstruyeron categorias consideradas reduccionistas como la de ‘Generacion del 80’

Otra forma de periodizar que aparece en este tomo pero lo distingue del resto de la
coleccion es la utilizaciéon del concepto de generacion. Noé Jitrik, en la entrevista citada
anteriormente, considera la nocién de generacién como una estrategia simplificadora,
limitante y de una retérica anquilosada. Aqui reaparece, en el capitulo “El quiebre en la
posdictadura: narrativas del sinceramiento” de Elsa Drucaroff en donde postula la existencia
de dos generaciones de posdictadura en la Argentina (nacidas a partir de 1960 y a partir de
1970 respectivamente) y aclara que utiliza la denominacién “nueva narrativa argentina” o
“nueva narrativa argentina de las generaciones de posdictadura” para un mismo fenémeno:
la narrativa publicada a partir de los afios 90, escrita por jovenes nacidos desde los 60. Esta
eleccién produce una torsion en la nocidn clasica de generacion, ya que la variable que al
determina no es vital ni literaria sino politica.

Por ultimo, es sugestivo como el articulo Raul Antelo directamente hace volar por los
aires la periodizacién, ya que reflexiona sobre periodo con un corpus fuera del periodo: las
lecturas de Borges y de Carlos Astrada sobre el Martin Fierro. Y desprende de esa esa lectura

la necesidad de leer de otra manera, destruyendo la idea misma de canon y de tradicion:

“Toda tradicién arranca en el momento mismo en que un texto exilia de sila posibilidad
de ser reescrito y ese gesto no es el del auctor sino el del scriptor, de alli el esfuerzo vano
de la critica tradicional, voluntariamente nacionalista, por preservar el canon, aun al
precio de volverlo ininteligible, lo cual busca camuflar el caracter circular de la relacion
entre autoridad y escritura. Leer, en cambio, de manera archifilolégica, un texto como
Martin Fierro es emancipar el intervalo de los fendmenos y, yendo mas alla de ellos,
descubrir a partir del intervalo entre esos mismos fenémenos, es decir que eso implica
captar movimientos fenoménicos que se producen gracias a otros, afenoménicos, en un
espacio intermedio, situado entre Argentina y el mundo, entre lo oral y lo escrito, entre
el pasado y el provenir, entre el hombre y el no-hombre, entre la autonomia y la
acefalfa...” (Antelo, 2018: 739)
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Y hablando de intervenciones sobre el canon, comento brevemente dos cuestiones:

En este tomo, por un lado, se constata una consideracion de la literatura dentro un campo
expandido que permite incluir lecturas de producciones musicales (Victor Heredia, Charly
Garcia, Andrés Calamaro, Rubén Rada, Luis Alberto Spinetta, Dante Spinetta, Gustavo
Cerati); teatrales: (obras de Pavlovsky, Kartan, Bartis, Gambaro, Tolcachir, Vivi Tellas, Lola
Arias); visuales (Roberto Jacoby, Pablo Suarez, Antonio Berni); Cinematograficas (Trapero,
Albertina Carri) y también performaticas (Batato Barea, Tortonese, Urdapilleta) y activistas
(como el siluetazo). Este énfasis es compartido con otros tomos de la historia critica pero no
tiene antecedentes en las historias de la literatura de perfiodos anteriores.

Por otro lado, observamos un tratamiento particular de la diferencia de género, a la que
no se dedica un espacio excepcional ni se incluye en una genealogfa aislada dentro de la
historia de la literatura argentina sino que forma parte del problema critico formulado en
distintos capitulos.

En el capitulo Testimonio y militancia (1995-2013), Cecilia Gonzalez dedica el final del
estudio a las “mujeres guerrilleras” ya que “los testimonios de mujeres no escasean en la
inmediata posdictadura, a pesar del relativo olvido o desinterés que parece instalarse hacia
finales de la década del 80.” Por ejemplo, en el texto Procedimiento. Memoria de la Perla y la Ribera
(2010), de Susana Romano Sued encuentra “una fuerte genderizaciéon de la tortura [que]
incluye por otra parte la esclavitud sexual y el proxenetismo como técnica de guerra: las
prisioneras son sacadas del campo para trabajar como prostitutas. Y, por supuesto, la
expropiacion de nifos: ‘Adquirimos eficacia en masticar ombligos, descargar calostros.
Cabezas y vientres deprivados donamos [...]". Recurrentemente la lengua poética recurre al
neologismo y la torsion sintactica.”

De igual modo, en el capitulo “Narrativas historicas de la posmodernidad argentina”, de
Jimena Néspolo, cuando se aborda el resurgimiento de la novela historica en las dos ultimas
décadas del siglo XX, observa “que entre los afios 1997 y 2007 —afio de asuncién de la
presidenta Cristina Fernandez de Kirchner— mas de la mitad de los titulos publicados en la
coleccion ‘Narrativas historicas’ de editorial Sudamericana erigen sus tramas sobre la
ficcionalizaciéon de mujeres oblicuamente olvidadas por el discurso de la historia. Mas de una
veintena de titulos dedicados a pensar y recrear, con mayor o menos grado de investigacion
historiografica, por ejemplo a las mujeres de San Martin (...), o de Juan Manuel de Rosas

(...), de Natalio Botana (...) o de Martin Miguel de Giiemes (...)” (Néspolo, 2018: 270)
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E/ general, el pintor y la dama |de Maria Esther de Miguel], por ejemplo, retrata a Justo José

de Urquiza y se deja asentado “el tendal de amores e hijos de este ‘héroe’ de la patria™:

‘Encontrd a la muchacha en un recodo del rio y en lugar de llevarla al rio la arrastrd al recodo y en el
recodo, entre pastizal tiernito y a la sombra de un sauce gue ocnltaba la intrepidez; del solazo de las tres
de la tarde, hizo con ella lo que quiso, que era una sola cosa, annque la nina se defendid con manos,
brazos y pies que pateaban de lo lindo donde alcangaban y podian.” (Néspolo, 2018: 271)

Elsa Drucaroff, por su parte, sostiene que con el cierre de Bibliotecas del Sur se
clausuraron las puertas para la mayor parte de los escritores argentinos (las escritoras en esa
coleccion las habian tenido siempre casi clausuradas) y para casi toda la nueva narrativa, que
no obstante siguié escribiendo en la invisibilidad. (...) Y afiade que “Las innovaciones
fundantes de esa década sélo de hombres: la afliccion inclufa un sexismo pertinaz. Publicar
era arduo para cualquiera; para ellas, casi imposible. Y si lo lograban, era aun mas dificil que
fueran leidas. Y si las lefan, que las tomaran en serio.” (Drucaroff, 2018: 293)

Por ultimo, Jorge Monteleone rescata el estudio de Alicia Genovese sobre poetas
argentinas contemporaneas, La doble voz (1998) en el que la autora incorpora al
neorromanticismo de la revista Ultimo reino, al neobarroco y al objetivismo, ‘las extranjeras’,
es decir, la poesia escrita por un nutrido grupo de poetas mujeres a lo largo de la década del
ochenta que, como sefala, ‘parece contener un plus, un algo mas que produce un
desacomodamiento, es otra cosa que desborda” (Monteleone, 2018: 445)

También sostiene acerca de Tamara Kamenszain que “es posible seguir en su propia
poesia en sus ensayos la deliberada construcciéon de un sujeto poético que llamé con ironia y
agudeza ‘la sujeta’ para abordar la cuestion de género en la poesia: una subjetividad que quiere
ser dominada, ‘sujeta’ por el discurso patriarcal, pero que se des-dice en una nueva
discursividad poética donde muta la “0” en la “a” del género. Y asi retoma los valores
cristalizados de ‘lo femenino’ revirtiéndolos como rasgos propios de la escritura poética para

relativizarlos por completo.

Provisorias conclusiones

Se percibe en este tomo que la pregunta ya no es por el sujeto como una abstraccion de
la razén que la literatura representa sino por los modos de subjetivaciéon que son historicos,
politicos y afectivos, por la literatura como memoria y profecia, y como torsion e implosion

de una lengua hegemonica.
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En ese sentido, algo que caracteriza al tomo y a la coleccién en su conjunto, es que la
historia de la literatura se concibe en el marco de la historia de la cultura, desdefiando las
presunciones de autonomia literaria en términos restringidos. La cultura es pensada desde un
punto de vista materialista, atento a las condiciones de producciéon tanto de los corpus
analizados como de la propia historia de la literatura. No es, por tanto, una historia formalista
ni estilistica, aunque lee con agudeza el procedimiento y el detalle. Ademas, tanto en la
direcciéon de la coleccién como las colaboraciones encontramos nombres de criticos que
ademas son grandes escritores y la critica que escriben los escritores plantea siempre y de un
modo directo el problema del valor: el juicio de valor y el analisis técnico, mas que la
interpretacion. En este tomo, un ejemplo claro de sutileza critica para leer la técnica, es la
lectura de Martin Kohan, cuando sostiene entre otras cosas que la notable escritura de
Matilde Sanchez parte de ideas iniciales muy fuertes pero consigue llevarlas a cabo sin por
eso quedar atada a ellas.

En una entrevista reciente, Franco Berardi, indicé que uno de los fenémenos propios de
esta fase del capitalismo es la descarnalizacién y la deserotizacion de la palabra, del lenguaje
porque ahora la formaciéon del lenguaje, el ingreso en la comunicacién, es maquinico y se
pierde la relacién con la carnalidad de la voz. Para Bifo, esto lleva a una precariedad psiquica
que implica una incapacidad de interpretar los signos singularmente, se hace cada vez mas
sintactica, perfecta, conectiva, patronimica. La dimensiéon de la ambigiiedad: la mirada, la
sonrisa, la alusién, las posibilidades de interpretacion que la humanidad siempre ha tenido se
tornan duras, rigidas, fijas; hasta manifestarse como epidemia de la incapacidad humana para
percibir al otro. Esa singularidad no otorga solamente el acceso a una vida feliz, sino a una
posibilidad de comunicacién politica y social efectiva.

Desde esta perspectiva, creo que el hecho de que nuestra historia literaria no haya temido
leer la afliccion, la tristeza, el duelo, las inscripciones del trauma, no puede sino ser una
muestra de inteligencia y sensibilidad critica y de posicionamiento intelectual en tiempos de
posverdad, desde una concepcién de la historia cercana a la que plante6 Peter Burke: como
memoria colectiva. Porque si es cierto aquello que le gustaba blandir a Fredric Jameson (“La
historia es lo que duele a través de sus signos”), al mismo tiempo, esta descomunal empresa
critica corroboré aquella presuncion del profesor Maggi en Respiracion artificial: “No hay otra

manera de ser lucido que pensar desde la historia.” (Piglia, 1994: 68).

10



Simposio de Investigacién del ILH: “PRESENTACION DEL ULTIMO TOMO DE HISTORLA CRITICA DE 1.4
LITERATURA ARGENTINA Y BALANCE GENERAL DEL PROYECTO”. Lunes 10 de diciembre de 2018, Sala

Angcl Rama, Instituto de Literatura Hispanoamericana — Universidad de Buenos Aires.

Bibliografia

Antelo, Radl, “Poesia y pensamiento: el hrén”, en “Una literatura de afliccién”; tomo XII de la
Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2018.

Berardi, Franco, “Tiempos de mutacion”, en A*Desk. Critical thinking, 18/12/2017. Disponible
online: https://a-desk.org/magazine/franco-bifo-berardi-tiempos-mutacion

Burke, Peter, Formas de historia cultural, Madrid, Alianza, 1999.

Drucaroft, Elsa, “El quiebre en la posdictadura: narrativas del sinceramiento”, en “Una literatura de
afliccion”, tomo X11 de la Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2018.
Gonzalez, Cecilia, “Testimonio y militancia (1995-2013)”, en “Una literatura de aflicciéon”, tomo XII
de la Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2018.

Jameson, Fredric, Teoria de la posmodernidad, Madrid, Trotta, 1996.

Jitrik, Noé, Entrevista inédita con Guadalupe Maradei, Buenos Aires, Instituto de Literatura
Hispanoamericana, Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, 2008.
Lespada, Gustavo, “Literatura y genocidio. El terrorismo de Estado en la narrativa argentina”, en
“Una literatura de afliccion”, tomo XII de la Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires,
Emecé, 2018.

Mattoni, Silvio, “La enumeracion del presente. Poetas en el cambio de siglo”, en “Una literatura de
afliccion”, tomo XI1I de la Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2018.
Monteleone, Jorge, “Introduccién”, en “Una literatura de afliccién”, tomo XII de la Historia critica de
la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2018.

Monteleone, Jorge, “Poesia argentina: de la mirada corroida al relato social”, en “Una literatura de
afliccion”, tomo XI1I de la Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2018.
Néspolo, Jimena, “Narrativas histéricas de la posmodernidad argentina”, en “Una literatura de
afliccion”, tomo X1 de la Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2018.

Paredes, Demian, “Visiones y versiones de la dictadura: libros y tematicas”, en “Una literatura de
afliccion”, tomo X1 de la Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé, 2018.

Piglia, Ricardo, Respiracidn artificial, Buenos Aires, Seix Barral, 1994.

Piglia, Ricardo, Critica y ficcion, Barcelona, Anagrama, 2001.

Rodriguez, Fermin, “La imaginacién de la crisis. Seflales de vida en el fin de la historia”, en “Una
literatura de afliccion”, tomo XII de la Historia critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé,
2018.

11


https://a-desk.org/magazine/franco-bifo-berardi-tiempos-mutacion/

