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Rauil Gustavo Aguirre, una continua obsesion
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Cuando Raul Gustavo Aguirre publicé en 1979 la antologia E/ movimiento Poesia Buenos Aires
(1950-1960). Literatura argentina de vangnardia, de algin modo intufa o tenfa plena certeza de
que estaba rescatando su mejor obra del olvido futuro. poesia buenos aires habia sido mucho
mas que una revista que respondia a una coyuntura: “Fue un hermoso tiempo en mi vida y, sin duda,
en la vida de otros. (Hermoso no quiere decir fdcil, ni feliz, ni siquiera tranquilo. Fue un tiempo de fervor,
e un tiempo de amistad, de biisqueda y de intemperie. Fue un tiempo de amor)” (Aguirre, 1979: 11).
Esta manifestaciéon expone algo mas que una nostalgia emotiva. La revista habia sido letra,
voz y experiencia, relaciéon con los otros, con un publico, es decir, obra.

Permitir que todo eso envejeciera en las hojas una publicacién, cuyo amarillo prueba
que su contenido no ha trascendido hacia la instancia mas definitiva de la biblioteca,
implicaba para Aguirre dejar caer el aura de esa experiencia, pero también desperdiciar la gran
dedicacion que durante mas de diez afos habfa consagrado a organizar el material
seleccionado por él y sus amigos; a entablar relaciones con poetas de aqui y de todo el mundo;
a contener los egos de unos, incentivar el talento de otros; a traducir a los extranjeros con la
humildad de llamar “versiones” a sus certeros intentos; a entregar los poemas propios al
arbitrio de los colegas en una mesa del Palacio do Café; a lidiar con diagramadores,
correctores e imprentas; en fin, a ir librerfa por libreria ofreciendo sus papeles para lograr
que la publicaciéon se autofinanciaria. Su apacible empleo como bibliotecario de la Caja
Nacional de Ahorro Postal le permitié desarrollar todas esas actividades, mientras reservaba
algunas horas a la docencia en la escuela secundaria, actividad que lo enorgullecia.

Afirmar que poesia buenos aires ha sido su mejor obra no implica desdenar su poética.
Aguirre fue un poeta inconstante, que expuso en sus composiciones los altibajos de su
formacion y su experimentacion, o la devocion por ciertos colegas, como René Char. Pero
al fin y al cabo, una poética vanguardista no esta llamada a ser una gran literatura, sino un

conjunto de ensayos practicados con la convicciéon de que, aunque todavia lo nuevo no



hubiera tomado forma, tampoco lo anterior estaba ya vigente. Las vanguardias fueron
instancias de inflexiéon en el devenir artistico del siglo XX por las que el arte sefalé esos
momentos histéricos que Jauss (2004) denomina “umbral de época”, es decir, los instantes
. . . . . . . 1

previos a que una sociedad tome plena conciencia de un giro en la historia.” En esos
paréntesis entre lo que ya no es y lo que todavia no es, las vanguardias desplegaron su
experimentacion inexacta que llamo estética de umbral.?

“Una continua obsesion”, asi definié Aguirre a ese particular trabajo “entre

bambalinas™ que, a pesar de agotarlo en todos los sentidos, cumplia obstinadamente:

Esto me parece ser la revista que tienes en tus manos, milagroso lector. |...]
nunca imaginé quien esto escribe que habia jugado una carta decisiva de su
destino y que el juego, de alli en adelante, iba a continuar de cualquier manera, a
pesar suyo, contra su voluntad, que ya no iba a ser posible salir de él. Sus dfas se
habfan comprometido, se habfan atado para siempre a este hilo de arafia de la
realidad que le serfa en adelante imposible interrumpir (Aguirre, 1957).

Hay un sentido irremisible en sus palabras. La obligaciéon estaba dada,
probablemente, por el milagro de haber conseguido lectores que, aunque no muy numerosos,
imponian el compromiso. También estaba la responsabilidad con los amigos, que confiaban
sus poemas, sus traducciones, sus lecturas, sus ideas. Es que las revistas de vanguardia son,
ademas de un 6rgano de difusiéon de dogmas y experimentaciones, sostén y amparo de una
sociabilidad de escritores, que se convierte en documento una vez que caduca su vigencia.
Estos movimientos son gestas colectivas, porque se requiere del apoyo y del ejercicio de
muchos para legitimar aquello que no se autoriza mediante su acuerdo con la tradicién. Pero
entonces, suscribir la revista poesia buenos aires como una obra de Radl Gustavo Aguirre, como

su mejor obra, ¢implica arrogarle el trabajo de un conjunto de poetas?

! Dice Jauss: «Si creemos al historicismo riguroso cuando mantiene que lo nuevo 7 eventu acostumbra
a sustraerse a la experiencia consciente y que sélo ex eventn, retrospectivamente, es reconocido como
el limite entre lo que ‘ya no es’ y lo que ‘ain no es’, ¢no le quedard a la experiencia estética esa
oportunidad, siempre confirmada, de apostrofar, frente a la experiencia histérica, la aparicién de lo
nuevo, de elevar a la conciencia las posibilidades que se anuncian, o incluso de dramatizar, como un
nuevo comienzo 0 como un giro nico (...), ese cambio de horizonte todavia imperceptibler» (Jauss
2004: 71).

2 El término «estética» subraya el rasgo experiencial de extrafiamiento que Adorno indica como
fundamental para desautomatizar el lazo entre el individuo y su entorno, y poner asi en evidencia la
originalidad de los tiempos. Para una explicacién pormenorizada del concepto de vanguardia como
estética de umbral, véase Del Gizzo, Luciana (2017), Volver a la vanguardia. El invenicionismo y su deriva en
el movimiento poesia buenos aires (1944-1963), Madrid-Buenos Aires, Aluvién-Ediciones en Danza.
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poesia buenos aires comenzé a publicarse en la primavera de 1950 y lo hizo hasta la
primavera de 1960 por iniciativa del propio Aguirre, quien fue su director durante todo el
periodo, y Jorge Enrique Mobili. Participaron desde el inicio Mario Trejo y Edgar Bayley.
Todos ellos venfan de colaborar en la revista Contemporinea, que dirigia Juan Jacobo Bajarlia.
Alli Bayley les habia infundido las ideas del invencionismo, una vanguardia de sintesis
abstracta que tomaba las premisas del arte concreto. En breve se unié un grupo de poetas
jovenes: Nicolas Espiro, Wolf Roitman, Rodolfo Alonso, Alberto Vanasco, Miguel Brasco,
Francisco Urondo, circulo inicial que se amplié significativamente. Hasta 1956 sali6
trimestralmente, luego espacio sus ejemplares a dos por afio en 1957, y finalmente se public
de forma anual, con excepcién del ultimo afio que salié dos veces. En total fueron 30
nimeros en diez afios con tiradas que oscilaban entre 500 y 600 ejemplares (Aguirre, 1979:
467). En toda su duraciéon no tuvo ninguna filiacién institucional ni publicidad; tampoco
aportes individuales. En un principio su costo se cubrié con reuniones en casas particulares
donde cobraban entrada, consumicién y solicitaban contribuciones extra.” Mas adelante,
lleg6 a autofinanciarse a través de suscripciones y la comercializacién en librerias
especializadas de Buenos Aires, Cérdoba, Rosario y hasta Asuncion.

Sus paginas escenifican las fases de una transformacion poética. Una vez clausurada
la década de 1920 el fervor vanguardista se habia apagado. Los poetas de los treinta y cuarenta
volvieron al verso medido, la mitologfa, las interjecciones y otras ampulosidades. Basta mirar
los versos publicados en Surpara comprobar que las renovaciones no habian sido definitivas.
Era la época en que Cortazar se quejaba de la distancia entre el lenguaje y la realidad (2000:
255-250), y Wilcock se iba a Roma y abandonaba el espafiol, por su falta de flexibilidad para
la escritura (Prieto, 2006: 313). En ese contexto, Aguirre y Mébili pensaron en una revista
que hiciera una pedagogia de las formas nuevas. Para eso, tomaron una posicion

antidogmatica que cuestionaba los ya vetustos Zszos. Esto les impedia enrolarse de manera

3 Frente a la pregunta sobre como se hacia la revista, responde Mobili: “Ah, era algo muy gracioso, a
veces incluso delictivo... Para conseguir dinero organizabamos fiestas. Algunas fueron en el
departamento donde vivian Wolf Roitman y Daniel Saidén. Me acuerdo que cobrdbamos una entrada
y el cleric (...) y hacfamos bailes. A los que iban llegando traidos por alguna amiga nuestra les
pediamos dinero. Yo —el proxeneta de la poesia— mandaba a alguna piba para pedir justo cuando el
tipo, previa consumicion de carburante, charlaba con otra chica. Quiza exagero. El que nos daba plata
crefa firmemente. Siempre digo que prefiero al que ignora que al mediocre; el que ignoraba tenia las
puertas abiertas y ahf se producia el milagro” (“Reportaje a Jorge E. Moébili”, en Fondebrider,
Freidemberg y Saimolovich, 1988-89: 14).



afirmativa en el invencionismo, pero les daba libertad de movimiento en la tradicion
vanguardista.

Otra de las maniobras para modernizar la poesia fue la introduccién de la familia
vanguardista internacional: Apollinaire, De Andrade, de Lima Souza, cummings, Elytis,
Ménard, Pavese, Pessoa, Picabia, Reverdy, Rimbaud, Thomas, Tzara y mas, en cuidadosas
“versiones” que aparecieron en la revista o en los libros del sello Poesia Buenos Aires. El
abanico se completa con el rescate de los de aqui: Vallejo, Huidobro, Girondo, un olvidado
Macedonio y un desconocido Juan L. Ortiz, revelado por la rama litoralena del grupo. El
cuestionamiento de lo poético hegemodnico también se ejercia en reflexiones teéricas, donde
la pregunta por la funcién interpelaba a la poesia desde el arte concreto, que la habia recibido
del constructivismo y la Bauhaus. Hacia el final del proceso, encontraron en la comunicacion
el unico cometido valido para el poema, lo que serfa un precedente de la poesia
conversacional. Mientras, las definiciones sobre la poesia y el poeta, por su falta de
univocidad, dilufan el caracter programatico, hasta que Aguirre terminé por afirmar: “no
sabemos qué es la poesia y, mucho menos, como se hace un poema” (1957).

El resultado fue la formacién de un lector capaz de apreciar las nuevas formas, socio
de esa cofradia internacional vanguardista que, en ocasiones, era también poeta. Aunque el
publico no fuera numeroso, el hecho de que muchos fueran escritores asegurd la
transformacion a futuro. Entonces, ¢como fue posible mantener y desarrollar un proyecto
asi? Sin duda, el grupo aportaba ideas y legitimaba practicas, pero la vigencia de una pequefia
revista de vanguardia, que tiene el propodsito de resistirse a los sentidos fijos, se debe a la
obstinacién de una voluntad encarnada en una o mas personas que no solo cree en la
viabilidad del proyecto, sino que esta convencida de su capacidad de incidencia. Esa voluntad
en este proyecto fue Radl Gustavo Aguirre, que reunié algunas caracteristicas fundamentales
que explican la vigencia de la publicacion.

Todavia, en algunos testimonios, no falta alguna critica por su prolijidad excesiva, su
voluntad estructurante, que no se ajusta a la idealizacion que tenemos de los poetas (mas
libertad, menos método, igual a mayor creatividad y eficacia en la manifestaciéon poética de
una experiencia). Olvidan que no hay literatura sin el método y la estructura que conlleva la
no siempre simpatica labor de edicién. Cortar, incluir o excluir, organizar requieren de una
prolijidad a veces obsesiva para armar las aparentemente caprichosas series de poemas y

autores en una revista, que generan sentidos especificos. Ese mismo esmero se destaca en las
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colecciones del sello Poesfa Buenos Aires, dedicados a los poetas imprescindibles y a los
talentos vernaculos.

Aguirre era también un amigo de los que congregan y favorecen relaciones. Cuenta
Urondo que a la salida del evento «Presentacion de la Nueva Poesia Argentina: la generacion
ultima» en 1955, Oliverio Girondo comentaba: «Este Aguirre es milagroso, ¢cémo habra
hecho para encontrar 40 poetas en Buenos Aires?» (Urondo 2009: 91). Aunque la ironfa era
patente —dificilmente hubiera tantos poetas en su acepcion cabal—, también lo era el milagro:
habfa allf 40 autores a quienes atribuir un poema de rasgos modernos y hasta vanguardistas,
asi como un publico interesado. Girondo conocia la dificultad de lograr adeptos para la
vanguardia, desde que muchos de sus compafieros de Martin Fierro se habian abocado a
formas mas tradicionales.

Pero la generosidad que todos sus contemporaneos destacan favorecia la reunion.
Incentivar a los poetas jovenes, permitirles publicar por primera vez, como a Alonso,
Pizarnik y LLamborghini; ofrecer espacio a poetas olvidados, poco conocidos o del interior,
como Macedonio, Juanele o Bondoni eran acciones corrientes complementadas con una
sagaz capacidad para reconocer el talento ajeno, algo que se fundaba en su propia modestia.
Cuenta Luis Yadarola que Bayley solia llegar con maravillosos poemas escritos en papelitos
sueltos, que Aguirre ordenaba para su publicaciéon. Esa misma apertura que convocaba lo
llevo6 a conformar una red internacional a través del efectivo sistema de comunicacién global
de la época, el correo postal. Rene Char, René Menard, Carlos Drummond de Andrade y
muchisimos mas figuran como interlocutores de su correspondencia.

Las revistas estan destinadas a perder vigencia poco después de su edicion, porque el
impulso de publicarlas responde a cuestiones del presente, que caducan y pasan a formar
parte del interés de historiadores y especialistas (Rocca, 2004). Pasar al libro era una exigencia
material para resistir el paso del tiempo. Pero también era una actualizacion de la experiencia,
devolverla al presente después de varias décadas. Para eso, Aguirre se vio obligado a hacer
algunas concesiones a pedido de la editorial y a adecuar sus decisiones al nuevo contexto
histérico: quitar toda referencia politica de la antologfa. Descartar el contenido del cuaderno
Guatemala, editado en 1954," en oposicion al golpe de estado en ese pais; prescindir de los

pronunciamientos en relacién a la caida del peronismo conservando distancia respecto del

4 Cf. Aguirre, Raul Gustavo, Edgar Bayley et al. 1954. Guatemnala. Buenos Aires, Ediciones Poesia
Buenos Aires.



nuevo régimen,’ o del suelto de la declaracion contra la Revolucion Libertadora incluido a

® excluir la denuncia del

ultimo momento por la premura de los acontecimientos;
encarcelamiento de Juan L. Ortiz en 1957 y el orgullo de mostrar que el gran poeta preparaba
una traduccion para poesia buenos aires pudo haber sido dificil, pero no tergiversaba el espiritu
de la experiencia.

En cambio, debié ser doloroso borrar el nombre de Urondo y hacerlo desaparecer
de la historia de la publicaciéon, como si no hubiera existido o como si hubiera tenido un
papel menor, aun cuando la antologia asegura incluir el listado completo de sus
colaboradores. Es que el recuerdo del asesinato del poeta santafecino en 1976 por la policia
de Mendoza subordinada al Ejército todavia estaba vivo y la editorial no queria correr riesgos.
Aunque Aguirre no compartiera su elecciéon por la lucha armada,” quitar su nombre suponia
negar una pieza importante de la revista y de la confraternidad de esos afios. Sabia que poesia
buenos aires era el documento de una intimidad de poetas. Si bien, como afirma Rodolfo
Alonso (2009) y coinciden otros (Fondebrider, Freidemberg y Saimoilovich, 1988-1989; Luis
Yadarola, en entrevista personal), los treinta nimeros no podrian haberse corporizado sin la
labor incansable y ordenada, sin la generosidad de su director, la tarea habria caido en el vacio
sin el grupo, que lograba cohesiéon a partir de una idea de lo poético a contrapelo de las
figuraciones vigentes, y que por eso era un terreno fértil para la recepcion, la reelaboracion y
la disipacion del invencionismo.

Efectivamente, luego de independizarse del arte concreto, el invencionismo encontrd
en poesia buenos aires no solo un espacio para la difusion de sus teorfas y experimentaciones
como habia sido Contempordinea entre 1948 y 1950, sino un grupo de jovenes interesados en
la vanguardia y avidos por poner en practica y discutir sus supuestos. De ese modo, pasaba
de una legitimidad dada por la interdisciplinariedad a una autorizacion ofrecida por la practica

colectiva. Porque si bien esta poética habia captado la necesidad de que el poema hablara

5 Cf. Aguirre, Radl Gustavo. 1956. “Poetas del subsuelo”, poesia buenos aires, n° 21, verano: 3; Bayley,
Edgar. 1956. “Para una libertad en vigencia”, poesia buenos aires, n° 21, verano: 4.

¢ Cf. “Nota de la direccidn”, poesia buenos aires, n° 24, primavera de 1956.

7 Cf. “Juan L. Ortiz fue detenido”. 1957. poesia buenos aires, n° 25, otofio: 128.

8 En algunas cartas dirigidas al poeta René Char, Aguirre se muestra atribulado por la creciente
tension politica y social que presencia en el pafs y, particularmente, en Buenos Aires. Véase. Char,
René y Raul Gustavo Aguirre (2013).

? La primera época de Contempordnea tuvo cuatro nimeros en ese lapso; luego hubo una segunda
época, cuya secretaria de redaccion estaba a cargo de Alberto Vanasco, Jorge Carrol y Miguel Brasco,
todos miembros jovenes de poesia buenos aires, que tuvo dos nimeros entre el otofio de 1956 y
octubre de 1957.
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otro idioma que los discursos dominantes, no habia logrado propagar sus fundamentos ni
sus practicas, y asi, sus objetivos quedaban truncos.

El grupo otorgaba el “refugio calido” de la comunidad (Bauman, 2003) y la “caja de
resonancia” de la practica de varios, unico modo que tiene una poética vanguardista para
propagarse y perdurar. Si la vanguardia pone a prueba lo que se considera arte en una época
dada (Burger, 2000), solamente puede hacerlo porque hay una instancia que, basada en su
caracter grupal, valida eso que no es considerado artistico por las instancias tradicionales de
legitimacion, esto es, autoriza el discurso en el acuerdo colectivo. La aceptaciéon de la
experimentacion individual setrfa poco probable y tendrfa mas probabilidad de disiparse, por
su alta falibilidad y su caracter provisorio. El grupo funcionaba como garante hacia afuera y
hacia adentro, convalidaba practicas. Por eso, la decision de no presentarse a concursos y de
no publicar publicidad respondia a la misma intencién de cerrar el circulo y no someterse a
otras instancias de autorizacion. Era ese repliegue del publico que Urondo (2009 [1968])
criticarfa mas tarde y que Jitrik (1964) justificé como un momento de reconsideracion de la
poesia.

LLa congregacion y al apartamiento les permitié reelaborar el lenguaje en que se habian
formado. Aunque conocieran y admiraran las producciones vanguardistas de los afios veinte,
la poesia que habian leido desde la escuela y, en algunos casos, la que habian escrito hacfa
poco tiempo respondia al ideal tradicional. Tal era el caso de Aguirre cuyo primer libro, E/
tiempo de la rosa (1945), es un ejemplar de la poética neorromantica. La revista fue su propio
ambito de aprendizaje y experimentacion: él mismo se sometié a su pedagogia y abrazoé las
dificultades del lenguaje de vanguardia. Los altibajos de su poética responden a ese proceso
de transformacién con avances y retrocesos, entre frases altisonantes sobre el poeta y su
tarea, el deslumbramiento por el surrealismo tardio de René Char y sus poemas mas logrados,
combinacién de esa complejidad y el lenguaje llano e intimo que finalmente elabord esta

vanguardia:

ella abre sus brazos al horizonte
pero el mar es tan grande
que so6lo una gaviota la atraviesa

ella abre sus brazos al mundo
abre sus brazos pero es tan grande el dolor
que s6lo se acercan los nifios



ella abre los brazos a la oscuridad
abre los brazos pero no viene nadie

y entonces el hombre que la habita fuma
y la hace toser (1952).

Lejos del hermetismo de los aforismos de raiz chariana, la sencillez del lenguaje se
combina en el mejor Aguirre con un contrapunto de lo cotidiano, que irrumpe para
incomodar las imagenes eminentes del poema. O el recurso inverso, lo sublime interrumpe

lo ordinatrio:

Ese caminante que dormita junto al rio donde reinan tus secretos, ese cangrejo
inmovil en su nirvana en el tam tam del mediodia, esa arcilla que un pajaro evalua
y encuentra suficiente, ese cardo que ofrece su perfume al fuego donde vives,
ese cielo azul hasta la idolatrfa, ese horizonte que relincha y que cuenta sus
suefos: toda esta inflamaciéon bien pudo ser tu infierno y hoy es apenas tu
memoria. Rio Lujan, Mercedes, febrero de 1968. (1968)

poesia buenos aires respondio a la coyuntura de consolidar un lenguaje propio para la
poesia, que no respondiera a las retéricas apropiadas de los discursos dominantes, que le
restituyera el pie de alerta y la resistencia que da a la poesia el impulso transformador que la
lleva a sefialar el umbral de época (Jauss, 2004). En otras palabras, la conciencia o la intuicién
de estar viviendo un momento de transicion de lo antiguo a lo nuevo exigia un lenguaje que
se escapara de la circunstancia discursiva con el proposito de dejar el rastro de esa transicion
para las futuras derivas. Esta claro que no fue Aguirre solo quien propicié esa busqueda y
afirmacioén, pero la plataforma grafica que comandé fue el ambito propicio para llevarla a
cabo.

La coyuntura habia cambiado varias veces desde el final de poesia buenos aires y se
seguirfa modificando, por eso era necesario dejar a salvo el documento. Como editor de
experiencia'’ Aguirre sabfa que la lectura estd determinada por el soporte del texto (Cavallo
y Chartier, 1998) y que el esfuerzo de la segunda época de la revista para que cada poema
apareciera solo en la hoja y asi respetar el sentido del blanco de los versos, se perdfa en el

afan de incluir en el libro la mayor cantidad posible de textos a un costo razonable. También

10 Ademas de poesia buenos aires, Aguirre dirigié los sellos Ediciones Poesia Buenos Aires y Altamar;
este dltimo junto a Rubén Vela. También compild, tradujo y edité la antologia Poetas franceses
contempordaneos (de Baudelaire a nuestros dias) (Buenos Aires, Ediciones Librerfas Fausto, 1974) y una
seleccion de poemas de René Char (Buenos Aires, Ediciones del Mediodia), entre otras publicaciones.
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era consciente de que la ordenaciéon tematica y por autor rompia las series de poemas casi
aleatorias producto del cierre de la edicién o del entusiasmo de los amigos.

El libro, en definitiva, dejaba fuera la vida condensada en esas paginas, pero su papel
resistente y las tapas mas gruesas permitiria la supervivencia que la revista, concebida como
un objeto de descarte, dejaria desvanecer junto con su actualidad. El tiempo de poesia buenos
aires ya habia finalizado y el libro setfa un sepulcro digno donde recordar la experiencia''.
Entonces, quité el nombre de Urondo, pero dejé un rastro de la letra impresa en las
miniaturas de las portadas que reproduce la antologfa en sus ultimas paginas. Lo borré sin
conviccién, o con la intencidén de dejar una huella que indicara la ausencia. Pudo haber
seleccionado tapas donde el nombre comprometedor no apareciera o utilizar una goma mas
potente; sin embargo el garabato insiste en aparecer como el fantasma de un nombre que

vuelve y revuelve, como la continua obsesién de Aguirre, para invocar las intermitencias de

la vida.

poesia
s

poerras dot
redelio alonss
edigar bayley
cemar Tuis bordoni
trancaco radariags
mario trejo

TRy Lark)

11 “La revista descubre, polemiza; el escritor de revistas anticipa, es el guerrillero madrugador, el
‘pionner’ que zapa terrenos intactos. La revista es vitrina y es cartel. El libro ya es en cierto modo, un
ataud, quizas mas duradero y més perfecto, pero menos jugoso y vital” (Guillermo de Torre, citado
en Salvador, 1962:92-93). Esta misma distincién subyace a las ideas de Beatriz Satlo (Jitrik, Rosa y
Satlo, 1993: XII) y Pablo Rocca (2004), por citar algunos ejemplos.
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