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Rescate y canonizacion:
De una novela olvidada del siglo XIX a un clasico del siglo XX

Maria Rosa Lojo
CONICET - UBA — USAL

La ecdética. Algunos antecedentes

Etimoloégicamente, el nombre “ecddtica” proviene del griego “ekddsis” (copia cuidadosa
hecha sobre la version correcta de un texto). Fue Dom Quentin (autor de Essais de critique texctuelle.
Ecdotigne —1926-), quien consagré y popularizé el uso del término como denominacion preferida y
corriente para las operaciones criticas que buscan establecer y publicar el mejor texto posible (escrito)
de una obra dada. Esto es, un texto libre de los errores y “corrupciones” acumulados durante el
proceso de transmisién (manuscrita o impresa), que refleje con fidelidad la etapa que el /la autor/a
pudo haber considerado como “texto definitivo”. En el caso especial de obras cercanamente
contemporaneas (siglo XX) muy a menudo los mismos autores determinan con claridad cual es para
ellos ese estadio ultimo, a través de explicitaciones paratextuales (como lo son las referidas a “edicién
definitiva”; que suelen colocarse en el dorso de la portada interior o pagina de titulo). Ello no implica,
empero, que dichas ediciones estén libres de errores graficos perpetuados en el tiempo. Ni tampoco
elimina el enorme interés por trazar todo el proceso de llegada a esta instancia final, proceso que es el
objeto de un tipo especial de metodologia ecdética: la edicion genética (ver infra).

La historia de la ecddtica nos retrotrae a sus remotos comienzos, en el periodo clasico (siglo
V a. C) y particularmente en la época alejandrina (principios del siglo IIT a. C hasta fines del siglo II a.
C), con figuras emblematicas como la de Aristarco de Samos, que lega a su posteridad usos y criterios
sobrevivientes hasta hoy (la comprobacion de las variantes, el empleo de signos criticos, la elaboracion
de conjeturas, y un aparato critico en ciernes formado por comentarios textuales y exegéticos). La
ecdotica, primero limitada a los textos de la Antigiiedad clasica, fue expandiendo su campo de accion,
se ocupd tanto de obras profanas como sacras (la problematica textual de las Sagradas Escrituras,

luego en sus vertientes catdlica y reformada), e incorporo los textos en lenguas romances.



Simposio de Investigacion del ILH: “LAS EDICIONES CRITICAS: RESCATES Y DESAFIOS”. Lunes 9 de abtil de 2018, Sala

Angel Rama, Instituto de Literatura Hispanoamericana-UBA.

En el siglo XIX, surgen dos escuelas fundamentales: el método de Lachmann' o método
genealdgico, que busca reconocer “arboles de familias” de manuscritos para reconstruir su historia y
llegar a un original perdido (Paul Maas, 1958), y el método de Bédier, que prefiere atenerse a un solo
codice juzgado como 6ptimo.

Entre las dos tendencias de “lachmannianos” y “bedierianos” se desarrollarfan las batallas
metodologicas y las indagaciones mas fecundas de la critica textual en el siglo XX. La Nuova Filologia,
con figuras como Michele Barbi, Giorgio Pasquali, Gianfranco Contini, Cesare Segre, coloca el énfasis
en el escrutinio de toda la historia de los textos en sus diversas fases, asi como en el valor de la
singularidad de las tradiciones y del juicio personal apoyado en ese complejo conocimiento del proceso
de transmision. Asf surge el método llamado “neolachmaniano”. Este atiende a la dispersion de las
variantes, no sélo generadas a causa de errores sino también por decisiones innovadoras de los copistas
o reproductores (teorfa de la “difraccion”, de Contini), y concibe al texto como f/#jo histérico vivo y
palpitante, producto en suma de la interaccién entre el modelo copiado o leido y el “sistema’ de cada
copista o lector (teorfa del “diasistema” de Segre)”.

La idea del f/ujo es axial, en otro sentido, para la llamada “critica genética”. Elida Lois (1995-
6, p. 405; 2001, p. 48) marca como fecha clave para el nacimiento de esta influyente escuela de critica
genética francesa el afio 1972, en que Jean-Bellemin Noél introduce la definicion de avant-texte, y
destaca asimismo los decisivos aportes de Louis Hay, creador del ITEM (Institut de Textes et
Manuscrits Modernes). Lois (1995-6) considera a una de las figuras mas notables de la filologia
espafiola: Amado Alonso, como precursor de este tipo de analisis en el campo de las lenguas y
literaturas hispanicas. Una destacada discipula de Alonso, Ana Marfa Barrenechea, fue pionera en la
introduccién de la critica genética en la Argentina.

El objeto central de este abordaje no es tanto (r)establecer el “texto 6ptimo”, sino seguir los
eslabones y perfodos de la creacion a través del rastreo de los “materiales genéticos™: no solamente los
diferentes estadios redaccionales de una obra, sino aun los pre-redaccionales. Se cuestiona la nocion

estatica de “original”’, como texto cerrado y definitivo, y sobre todo como estadio necesariamente

1 Si bien se lo conoce como método lachmaniano, sefiala German Orduna que en realidad el método “es obra
de la labor reunida de sus antecesores y de contemporaneos y seguidores” (2000, p. 43) y no puede atribuirsele
en modo alguno como creacion exclusiva. Particularmente, la relacion genealdgica entre los manuscritos es obra
de Zumpt, Ritschl y Madvig (Orduna, 2000, p. 42).

2 Ver Orduna (2000, pp. 65-70); Rubio Tovar (2004, pp. 54-59).
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“superior”, en este caso, no a los que lo siguen en una cadena de copias, sino a los que lo precedieron
en el laboratorio creativo del escritor (Lois, 2001, p. 18).

El centro del interés se desplaza, en suma, del zexto, a la escritura. Lo que importa es sobre todo
el recorrido, y no tanto el punto de llegada (Lois, 2001, p.11). Pretextos y paratextos, esbozos,
diagramas, dibujos, y todo tipo de documentos que hayan influido o intervenido en la composicion de
la obra son objeto de la compulsa y estudio del editor genetista, que también puede ser un editor critico
(en tanto muchas ediciones genéticas incluyen el cotejo, el despliegue y la exégesis de las variantes de
la obra impresa). Critica textual y critica genética, lejos de resultar incompatibles, han mostrado ser,
en este sentido, perfectamente complementarias en sus dos circuitos: el que precede a la entrada de
un texto en la imprenta y el que le sigue, con su abanico de reproducciones, variantes y eventuales

correcciones y alteraciones por mano del autor.

Lucia Miranda (1860) de Eduarda Mansilla y Sobre héroes y tumbas (1961) de Ernesto Sabato

Separadas por un siglo de distancia, las obras de las que me ocuparé —ambas argentinas— son
muy diferentes entre si, tanto en aspectos intrinsecos como en lo que hace a su recepcion y circulacion.
Lucia Miranda (1860) es la primera novela escrita por una Eduarda Mansilla (1834-1892) aun muy
joven, escritora que es en nuestros dias objeto de rescate y relectura para especialistas (sobre todo los
de estudios de género) pero no ha sido incorporada al canon escolar e ingresa al canon académico solo
de manera relativa y reciente.

Sobre héroes y tumbas (1961) es la novela de madurez que instala a Ernesto Sabato (1911-2011)
en un amplio horizonte internacional. Premiado y reconocido en la Argentina y particularmente en el
extranjero, con el Premio Cervantes 1984 entre otros, Sabato se sumé a la Colecciéon Archivos con
esta obra, de manera excepcional, cuando aun vivia. Hasta entonces la prestigiosa Coleccion sélo
publicaba autores ya fallecidos y conceptuados como “clasicos” de Latinoamérica (Lois, 1995-6 y 1998;
Colla, 2005).

Conviene hacer una brevisima retrospectiva sobre el origen de este gran proyecto editorial. En
1974 nace la Asociacion Archivos de la literatura latinoamericana, del Caribe y africana del siglo XX —con sede
en la Universidad de Paris X y ONG de la UNESCO-, a partir de la donaciéon de sus manuscritos
realizada por el Premio Nobel Miguel Angel Asturias a la Biblioteca Nacional de Paris. L.a Coleccién
Archivos surge mas tarde, en un Congteso celebrado en Patis en 1983, como un proyecto plurinacional

y pluridisciplinario, en el marco del programa «Salvaguarda de la memoria escrita latinoamericana del

3
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Siglo XX». Su objetivo inicial fue realizar ediciones critico-genéticas de las obras fundamentales de la
literatura latinoamericana del siglo XX, en las cuatro lenguas del continente, meta que se ampli6
después hasta incluir textos decimonodnicos.

Para ello conto6 con el patrocinio de los gobiernos de Espafia, Francia, Italia y Portugal —en lo
que concierne a Buropa—, y Argentina, Brasil, Cuba, Guatemala y México (a partir de 1995, de Peru),
en Hispanoamérica. Se establecieron acuerdos organicos con instituciones cientificas de esos paises:
el CSIC de Espafa, CNRS de Francia, el Consiglio Nazionale delle Ricerche de Italia, el Instituto
Camdens, el Instituto de Filologia Hispanica “Amado Alonso” de la Universidad de Buenos Aires, el
CNPQ y el IEB de la Universidad de San Pablo y la UNAM.

La Coleccion estuvo dirigida durante muchos afios por Amos Segala (CNRS), su fundador y
creador del programa especial que la caracteriza. Actualmente, esta tarea se halla a cargo del Centre de
Recherches Latinoaméricaines de la Universidad de Poitiers (CRLA), creado por el CNRS francés en
1995.

La edicion de Lucia Miranda nacié de un proyecto personal gestado desde la voluntad de
rescate, en el que me acompafi6é un equipo de becarias e investigadoras y pudo financiarse como parte
de un Proyecto de Investigacion Plutianual del CONICET". En el segundo caso, fui convocada como
coordinadora editorial por Amos Segala. La publicacién del volumen fue demorada por una serie de
inconvenientes econémicos, hasta que pudo darse a conocer en la Argentina y en Francia como el
primero de la “Nueva Serie” de Archivos.

En lo que hace a Mansilla, la novela fue lanzada por la coleccion “Textos y Estudios Coloniales
y de la Independencia” (T.e.c.i.), dirigida por los Dres. Katl Kohut y Sonia V. Rose, especializada en
obras verdaderamente liminares para las letras hispanoamericanas, pero por cierto desconocidas fuera
de un reducido nicleo. La propuesta de los directores fue realizar una edicién de tipo paleografico o
diplomatico, esto es, reproduciendo fielmente la grafia original y sin intervencion en el texto. Esto

llev6 a incluir en la Introduccién una completa descripcion del plano grafico con referencias a la

3 El equipo de trabajo estuvo integrado por Marina Guidotti (asistente de direccion), Laura Pérez Gras, Claudia
Pelossi y Silvia Vallejo (todas ellas de la Universidad del Salvador), y por Hebe B. Molina (Universidad Nacional
de Cuyo). El proyecto de investigacion original dentro del cual surgié este plan de trabajo fue “El pasado
colonial en la novela hispanoamericana”, dirigido por mi en el Instituto de Investigaciones Linguisticas y
Literarias, Escuela de Letras, Universidad del Salvador. En su segunda etapa la edicién contd con el apoyo
econémico del CONICET y se enmarcé en el PIP 5878: “Los hermanos Mansilla: edicién y critica de textos
inéditos u olvidados”.

4 De la editorial germano-hispana Iberoamericana/Vervuertt.
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ortografia de la época, sin descartar tampoco las posibles erratas, no explicables a partir de cierta
vacilacion ortografica o de las elecciones de la propia autora (que quiso dotar a esta novela subtitulada
como “novela histérica” de cierta prestigiosa patina arcaizante). Se tomd como texto base la segunda
edicion realizada en vida de la escritora y revisada por ella, que apareci6 por la Imprenta de Juan Alsina
en 1882. Al pie de pagina (sin pretension de exhaustividad) se fueron marcando sus variantes
estructurales con respecto a la primera, que fue la del diario La Tribuna, en 1860. Una tercera edicion
(1933), de muy baja calidad grafica y con groseros errores no fue tenida en cuenta para el cotejo’.

En cuanto a la Coleccion Archivos, el plan seguido fue el acostumbrado en este programa:
edicién genético-critica, con variantes colocadas al pie de pagina, sin intervenciéon en el texto, y con
una Nota Filolégica Preliminar (incluida en la Introduccién) a cargo de la Dra. Norma Carricaburo,
especialista del CONICET® que realiz6 el trabajo de edicion de la obra propiamente dicho. I.a Nota
de Carricaburo se ocupa tanto de la critica textual como del recorrido genético, pre-textual (versiones
previas a la primera edicién) y pre-redaccional (todo tipo de documentos relacionados: esbozos,
diagramas, apuntes, anteriores a la redaccion).

Si bien Ernesto Sabato no contaba ya con los manuscritos originales de la novela, que se
extraviaron, si existfan cuatro carpetas mecanografiadas, una correspondiente a cada libro, con
correcciones de su pufio y letra. También se cotejaron versiones --anteriores a esas carpetas-- de
algunos fragmentos, asi como otros que finalmente no fueron integrados al texto definitivo. Dentro
de la secciéon “Material pre-textual” (del Dossier) se publicaron La fuente muda, novela que Sabato
nunca llegd a concluir, que aparecié parcialmente en la revista Sur y que es el mas importante
antecedente de Sobre héroes y tumbas; una “Noticia Preliminar” sobre la muerte del personaje Martin
(entonces Martin Olmos) que habia sido incorporada en el Apéndice de las Obras Completas de Losada
(1966); un capitulo inicial dado a conocer en Clarin (3 de julio de 1980) perteneciente a un estadio
antiguo en la composicion de la novela (cuando el personaje Alejandra se llamaba “Laura”). Constituye
una verdadera novedad pre-textual la recuperacion de un “Informe preliminar sobre desamparados”,
que se mantenia inédito, y que es una de las primeras versiones del “Informe sobre ciegos”. Como
“material pre-redaccional” se adjuntaron bocetos de personajes, ademas de una crono-genealogia

detallada.

5> Se trata de la edicién impresa por J. C. Rovira Editor, como Tomo XXXV de la Biblioteca “La Tradicién
Argentina”. Era ésta una coleccién popular de aparicion semanal.
¢ Actualmente jubilada como Investigadora Principal y miembro de la Academia Argentina de Letras.
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El “Informe” es una de las partes de la novela que mas cambios experimentan. Por lo general,
esas alteraciones simplifican el texto y reducen su ambivalencia y la amplitud de sus registros de lectura.
Dada la gravitacion de esta pieza, que goza, por otro lado, de autonomia estilistica y argumental (a tal
punto que varias veces se ha publicado sola), los Apéndices al texto en esta edicién incluyen sucesivas
versiones impresas, a partir de la edicion principe.

En la Nota Filolégica se comparan las cuatro carpetas y los fragmentos varios con la edicién
principe’ de 1961. También se discriminan los tipos fundamentales de variantes --gramaticales,
semanticas, y estilisticas-- en las versiones éditas de la novela.

Para la ediciéon del texto se utilizd6 como base la considerada por el autor como “texto
definitivo” en 1991 y reimpresa en 1998 y se cotejaron en total seis ediciones. El trabajo filologico se
completo con el sefialamiento de variantes (usualmente con respecto a la edicion principe) en el cuerpo
de la novela y cuando se juzgd pertinente se remitié también, desde los comentarios al pie, a las
versiones previas.

La posibilidad de consultar en su momento al autor vivo fue productiva. No s6lo en cuanto a
que nos ofrecié un fluido acceso a sus archivos, sino porque en situaciones de duda permiti6 distinguir
las erratas de imprenta de las modificaciones voluntarias. Si algo, por lo demas, queda claro mediante
esta edicién critica, es la demorada gestacion de la novela (los bocetos iniciales datan de 1936/38) con
respecto a la primera edicion impresa. Durante tres décadas después de publicada (de 1961 a 1991) el
autor la sigui6 corrigiendo obstinadamente. Lejos de cierto cliché mas o menos difundido que describe

<

a un Sabato caudaloso y turbulento, representante de lo “vital” o “existencial” frente a la mera
“gramatiquerfa’” de un Borges bizantino y preciosista, limitado por la obsesion del #ot juste, 1a practica
escritural seguida por Sabato en cincuenta afios conduce a comprobar que en modo alguno se
encontraba él exento de obsesiones similares...

En lo que respecta a Lucia Miranda, aunque la edicién genética no se halla en los parametros
prefijados de la coleccion T.e.c.d., de cualquier manera no hubiese sido posible hacerla, ya que no se
han conservado ni manuscritos originales de esta novela, ni borradores, ni cualquier otro tipo de pre-
textos que pudiesen ser utilizados. Existen, si, algunos paratextos incluidos en los apéndices: noticias

periodisticas sobre la inminente apariciéon de la obra (que casi se superpone en el tiempo con otra

novela homoénima escrita por Rosa Guerra), criticas publicadas sobre las obras de Guerra y de Mansilla,

7 Se entiende como tal la primera que se da a la imprenta.
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y también (lo més importante) dos cartas dirigidas por Eduarda a Vicente Fidel Lopez®, a quien ella le
remite el manuscrito, a la espera de los consejos literarios del ya consagrado hombre de letras. Gracias
a estas cartas sabemos que Lucia Miranda (cuyo primer titulo fue Lucia, a secas) fue escrita antes que
El médico de San Luis (que siempre pasé por ser la primera creaciéon novelesca de la autora), y
conocemos asimismo las dudas de Eduarda con respecto a Lucia, asi como las criticas y reparos que
ha recibido de otro lector.

En ambas ediciones se apelo a la anotacion, no sélo de variantes (muy considerable en el caso
de Sabato, y s6lo esquematica en el caso de la Lucia Miranda). La descripcion gramatical de esta dltima
(en sus planos morfosintactico y léxico) ocupd un apartado especial de la Introduccién junto con el
analisis ortografico; estas descripciones apuntaron a mostrar tanto aquello que puede considerarse
fruto del estado de lengua y los usos de época, como a sefialar particularidades y elecciones lingiifstico-
estilisticas propias de la autora. También la edicion de Sobre héroes y tumbas se ocupa de estos planos en
la Nota Filologica. Ambas ediciones realizan notas explicativas de aspectos léxicos, histéricos,
literarios, remitiendo al lector a pie de pagina (Mansilla), o al final de la novela (Sabato). En este ultimo
caso se tomo la decision de elaborar un vocabulario final con argentinismos y expresiones lunfardas
destinado sobre todo al lector extranjero. Para la Introduccién de la Lucia se redacto, a pedido de los
directores de Coleccion, un glosario de personajes, lugares y hechos histéricos argentinos e
hispanoamericanos mencionados en ella.

Las anotaciones al texto fueron especialmente profusas en el caso de Lwucia Miranda por la
indole particular de este relato, que no solo describe la construccion del primer asentamiento espafol
en la tierra que serfa luego la Argentina, asi como los pobladores nativos y sus costumbres (incluso
con palabras tomadas de lenguas indigenas), sino que construye un minucioso fresco de la Espafia
imperial, antes de que Lucia Miranda y su marido Sebastian llegasen a las Indias. Novela de ambiciosa
estructura y densidad erudita, la lectura de la Lucia de Mansilla requiere de una amplia enciclopedia.
Como se sefiala en la Introduccién, en aquel entonces la novela (un género relativamente nuevo en el
Rio de la Plata) se convalidaba mediante el prestigio documental de la Historia y los deleites
imaginativos de la ficciéon necesitaban compensarse, para ser mejor aceptados, con cierta solidez

instructiva y pedagogica. Eduarda Mansilla logra presentar seductoras aventuras y matizados retratos

8 Se debe el aporte de esas cartas a la Dra. Hebe Molina.
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de personajes en un marco cuidadosamente edificado sobre conocimientos precisos. Se muestra asf
como escritora versada y letrada, a pesar de su juventud y de los condicionamientos de su género.

Una aventura aparte, realmente detectivesca, fue la (re) ubicacion de los muchos epigrafes de
esta novela en sus textos de origen. Mansilla coloca al pie de cada cita el nombre de autor, pero no de
la obra en particular. Libradas a la memoria, o acaso a la copia de un “cuaderno de lectura” (practica
comun en la época) algunas de estas citas presentaban errores que hacian mas dificil identificarlas. Por
lo demas, la vastedad de ciertas obras completas (como las de Victor Hugo, Chateubriand, Lamartine)
acrecentaba el desaffo de cada pesquisa. Se logré finalmente el éxito completo mediante la busqueda
en la web de reservorios digitalizados, sumada a la enciclopedia personal de cada uno de los miembros
del equipo, a los que se agreg6 una colaboradora externa (para el hallazgo y traduccién de los textos
latinos). Los epigrafes en lenguas extranjeras fueron traducidos en nota al pie, acompafiados de un
cotejo critico sucinto sobre su funcién en las obras originales y su relacién con la que les adjudica la
escritora en cada uno de los capitulos que ellos abren.

En Sobre héroes y tumbas, la Nota Filologica incluyé un apartado sobre “La oralidad y la
escritura”, que aborda los procedimientos utilizados por Sabato para resolver una preocupacion
constante: como trasladar a la escritura las voces de los distintos estratos sociales de Buenos Aires
(estén ellos integrados por portefios nativos, inmigrantes, o migrantes internos). También un excursus
sobre “El ‘Informe sobre ciegos’ y el material de desecho”, donde se marcan, dentro de la ruptura

b

estilistica introducida por el “Informe...” en el cuerpo de la novela, rasgos postmodernos --de
avanzada para la época--, como la utilizacién del material de desecho (textos periodisticos,

publicitarios, graffiti) y del kitsch.

Texto y contextos. Las calas interpretativas

Meta de la Filologfa ha sido siempre reponer una obra en sus contextos sociohistoricos: brindar
un mapa complejo no sélo del texto sino de su entorno, sin el cual resulta imposible cualquier
interpretacion.

La Lucia Miranda ofrece un problema particular de gran interés porque la historia que narra (el
supuesto comienzo de la discordia entre aborigenes y espafioles conquistadores, a partir de la disputa
por una espafiola que se convierte en cautiva) ha funcionado secularmente en el Rio de la Plata como
un verdadero mito de origen, desde la crénica de Ruy Diaz de Guzman (cirea 1612) donde aparece por

primera vez como probable invencién del cronista (quizas a partir de otro hecho histérico deformado).
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Un importante sector del prélogo se dedica a realizar el seguimiento de esta historia en sus distintas
versiones, hasta las novelas homoénimas de 1860. El cotejo resulta verdaderamente revelador, y abarca
una impresionante multiplicidad genérica e incluso lingtistica: desde los historiadores jesuitas que
escriben en latin, castellano y francés, hasta la tragicomedia de un ignoto Sir Thomas Moore’ escrita
en inglés; desde la cronica al teatro, el poema y la novela, en un despliegue multisecular. El eje de este
episodio fundante y recurrente pasa por dos agentes histéricos que fueron largamente excluidos de la
historiografia tradicional: las mujeres y los aborigenes. Cada versiéon se ocupa del papel que ellos
representan o deben representar: virtuosas matronas, esposas sacrificadas y sumisas o valientes
guerreras, proto intelectuales, educadoras y formadoras de opinién, que modelan habitos y costumbres
(el caso de Eduarda Mansilla); apasionadas, vacilantes entre la lealtad al marido legitimo y la atraccion
por un hombre rendido y exoético, iconos de belleza y gracia acaso “culpables” (Rosa Guerra), pero
siempre intermediarias entre dos mundos, entre Naturaleza y Cultura, que pagan con la vida esas
negociaciones peligrosas. Los aborigenes pueden llegar a ser vistos como victimas (en las refundiciones
postrevolucionarias del Sz7ipo de Lavardén), o incluso como martires patriotas en la lucha contra los
opresores (esto en los autores del Uruguay: Magarifios y Bermudez); normalmente son victimarios,
aunque no siempre por los mismos motivos, que oscilan entre la irrescatable barbarie (las mas de las
veces), o entre la defensa de sus legitimos derechos, sumados a una pasion contra la que no se puede
o no se sabe luchar. ;Son ellos fundadores (co-fundadores) de la nacién argentina? ;Han dejado su
sangre y en alguna medida su cultura, en un pais blanco destinado al Progresor ¢Son los responsables
o las victimas de la primera ruptura de un “proto contrato” de convivencia pacifica, bajo una ley
comun? La indagacion se corona con un analisis comparativo de las dos novelas de 1860, unidas por
el mismo horizonte historico y la preocupacion de encontrar un rol significativo para las mujeres y los
aborigenes en la Argentina moderna que se intenta constituir. Cabe notar que la Lua de Mansilla es
la primera obra en que el mestizaje (no de los protagonistas, pero si de personajes secundarios) aparece
como matriz constitutiva de la futura sociedad argentina.

El anilisis contextual se completa con la referencia a la vida y obra de Eduarda Mansilla y a la

familia Rosas-Mansilla, tan gravitante en la historia nacional.

 No se trataba ni de Santo Tomas Moro, ni del famoso poeta irlandés amigo de Byron, sino de un mediocre
dramaturgo que vivi6 entre 1663 y 1735 y que recibi6 feroces criticas por la pieza teatral Mangora, King of the
Timbusians, or The Faithful Couple (1718).
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En lo que respecta a Sobre héroes y tumbas la edicion siguid el plan trazado por la Coleccién
Archivos, con sus secciones “Historia del texto”, “Lecturas del texto”, “Cronologfa”, “Bibliografia”,
y “Dossier” (de la obra, con los materiales genéticos pertinentes, y de su recepcion critica). Mi primera
funcién en tanto coordinadora, consistié en disefiar el plan tematico de la edicién, dentro de este
esquema, y en convocar a los estudiosos para desarrollar cada propuesta. Todos los trabajos publicados
fueron especialmente concebidos para esta ediciéon en particular, salvo los articulos del “Dossier” de
recepcion, seleccionados por su representatividad. Colaboraron en esta edicion especialistas de varias
generaciones, argentinos y extranjeros'’.

La seccién “Historia del texto”, ademés de un estudio biografico de Angela Dellepiane sobre
la trayectoria publica y politica de Sabato como intelectual, incluye otros trabajos donde se aborda
tanto el contexto de produccion de Sobre héroes y tumbas, como la manera en que la obra fue acogida
por el publico y la critica, sobre todo en la Argentina. La doble filiacién literaria de Sabato con respecto
a Borges y a Roberto Arlt, como puente y de algin modo sintesis entre estos dos polos, es otro de los
temas que se desarrollan aqui.

En la parte “Lecturas”, mi propésito como coordinadora fue mostrar la gama posible de
asedios a Sobre héroes y tumbas: novela multifacética que ha propiciado una rica variedad de “calas”
interpretativas: desde el estudio socioctitico al psicoanalitico (freudiano, junguiano, lacaniano); desde
el enfoque narratolégico al filoséfico-epistemolodgico, desde la filologia tradicional a los estudios
culturales. Una cronologfa y una bibliografia de la critica sobre la novela completan la edicién.

A partir de lo recabado en estas dos experiencias llegué a fundar y dirigir en 2011, acompafada
por Jorge Bracamonte (CONICET- UNC) como co-director encargado del area del siglo XX, la
Coleccion EALA en la editorial Corregidor. EALA: Ediciones Académicas de Literatura Argentina,

siglos XIX y XX, tiene seis titulos publicados'' y otros en marcha. Su propésito fue crear un espacio

10°A saber: profesores e investigadores de distintas universidades argentinas (José Amicola, Elisa Calabrese,
Zulma Palermo, Victoria Cohen Imach, Enrique Foffani, Miriam Chiani, Susana Romano-Sued, Valentina
Trigueros, ademas de Norma Carricaburo); otros, argentinos también, docentes en universidades extranjeras:
Estados Unidos, Canada (Angela Dellepiane, Daniel Castillo Durante, Alberto Julian Pérez), asi como
investigadores de otros pafses: Alemania, Uruguay, Nicaragua, Bolivia, Francia (Katl Kohut, Fernando Ainsa,
Nicasio Urbina, Silvia Sauter, Michele Soriano, Paul Verdevoye).

1 Cuentos (1880), de Eduarda Mansilla (2011), a cargo de H. B. Molina; Diario de viaje a Oriente (1850-1851) y otras
cronicas del viaje oriental, de Lucio V. Mansilla (2012), a cargo de M. R. Lojo y equipo; Addn Buenosayres, de
Leopoldo Marechal (2013), a cargo de J. de Navascués; Creaciones (1882), de Eduarda Mansilla (2015), a cargo
de J. Néspolo; Escritos periodisticos completos (1860-1892) de Eduarda Mansilla (2015), a cargo de M. Guidotti; E/
vuelo del tigre, de Daniel Moyano, a cargo de C. Corona Martinez (2016).
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aun inexistente en el pafs: una coleccién dedicada de manera exclusiva y sistematica a las ediciones
criticas y critico-genéticas tanto para la reedicion de obras ya canénicas como para el rescate de textos

y la ampliacién del canon e incluso el corpus de la literatura nacional.
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