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PRESENTACION

Talcomoft iado en el i riordel BOLETINDERESENAS
BIBLIOGRAFICAS, inici enéste la publicacin de una serie de resefias sobre
la “Colecciéon ARCHIVOS”, cuyos p i 1d ya hemos recibido. No es
ocioso destacar otra vez la enorme p ia de esta coleccion, que se p
editarclasicos delali i dici criticas exbaustivas. En
ellas, no sélo se establece el texto mediante una notable i igacion filologica
-lo cual, en muchos msos, revela \n\ texto virtualmente nuevo-, sino también se
propone un conj de y un dossier d 1 iluminad

La “Coleccién ARCHIVOS” esti dirigida por Amos Segala y se edita bajo
los auspicios de la UN'ESCO con la ayuda de los Mxmslcnos de Cultura de Espana
y Francia. E1 lizador es la Associ Archives de la Li
Latinoaméricaine, de Caraibes ¢ Africaine du XX siécle, que trabaja en la
coordinacién cientifica junto al Centre National de la Recherche Scientifique

(CNRS) y la Université de Paris X, N (Francia). La dinacién editorial
estia cargo del Consejo Superior de Investigaciones Clenuf icas de Espana Estos
un acuerdo ilateral de i i y on con

varios paises de Europa y América Latina y sus respectivas estructuras cientificas.
Estos son: el Consiglio Nazionale de la Richerche (CNR) de Italia junto al Istituto
de Linguee Letterature Neolatine de la Universita degli Studi di Milano; el Instituto
Camées do Portugal; el Conselho Nacional de Desenvolvimiento Cientifico ¢
Tecnologico (CNPq) junto al Instituto de Estudos Brasileiros de la Universidade de
Sio Paulo; la Presidencia de la Repiiblica de Colombia junto al Instituto Caro y
Cuervo; el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA) de México y el
Ministerio de Relaciones y Culto de la Argentina junto al Instituto de Filologia y
Li Hispénicas de la Universidad de Buenos Aires. Un comité cientifico y
otroeditorial, f dos porimp i igadores de varios paises, supervisan
Ia coleccién. Se prcve pnbhmr 110 titulos escritos en una de las cuatro lenguas
ias de 1 és, francés, inglés) por autores del

siglo veinte, pertenecientes a vemndos paises de América Latina y dcl Caribe.
Cada uno de los voli esti dinado por ds listas, que
eonvoun a un equipo de investigacion para la edicién critica del texto. Los
se izan segiin la misma bésica: Introduccion, El Texto,




Historia del Texto, Lecturas del Texto'y Dossier. En la Introduccidn se incluye un
texto “Liminar” a cargo de un escritor y una introduccién del coordinador
acompaiiada de las notas filolégicas y los criterios seguidos para la edicién. La
segunda seccién corresponde al Texto, fijado por un especialista, que incluye notas
filolégicas y explicativas. La Historia del Texto presenta trabajos sobre la génesis
y recepcnon de la obra. Las Lecturas del Texto incluyen ensayos criticos de
P Y, finalmente, el Dossier incorpora valiosos d: vincula-
dos con el texto y su autor (facsimil d cartas,
etc.). Completa el conj un glosano una cronologia del an(orysu
época, una bibliografia y varios indices.

En este nimero, la Dra. Ana Maria Barrenechea, que integra el Comité
Cientifico I ional de la “Coleccién ARCHIVOS” y dirige una de las
instituciones signatarias del acuerdo de coedicién, el Instituto de Filologia de la
Universidad de Buenos Aires, se refiere a este imprescindible proyecto cultural.

Seguidamente el lector hallari las reseiias bibliogrificas sobre doce voli de
la serie. Conti la publicacién de las en el nimero cinco.

A partir de este numero del BOLETIN DE RESENAS BIBLIOGRAFICAS
incluiremos una nueva seccién: MUSEOQ. Alli ap an resefas de i y

criticos consagrados, casi siempre extraviadas en publicaciones de la época. Esos
textos sonde enorme interés para la investigacion, aunque su mera lectura deparari
una placentera curiosidad. Estin, mas que otros por su urgencia, definidamente
arraigados en sutiempo. Sin embargo no seré extraio hallar en ellos anticipaciones
de lo por venir, intuiciones agudas o precisas lecturas de una estética que entonces
fue nueva.

Suponemos que el lector disfrutard como con estos hall

£

Jorge Monteleone
Comisién de Publicaciones
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JUGANDO A LA RAYUELA EN LA COLECCION ARCHIVOS

Con la edicién de Rayuela de Julio Cortizar la Coleccién Archivos cumple
una etapa de su vida que es necesario destacar. Este nimero 16 la muestra ya en su
madurez, cuando ha alcanzado un perfil que la constituye en rasgos propios, en los
paises de habla hispana y Jusitana.

Algunas de sus isticas se ya en otras
prestigi diré lo que parte con ellas y lo que le es peculiar.

- i

Le es comiin con algunas, la idea de con ala
difusion de la literatura hispanoamericana. A ello se agrega en el caso de Archivos
la concentracion en la obra de autores de este siglo y la singularidad de unir la
P bli i6n de textos bi: P icano: yL ilefi E fect esta isti
de reunir obras de autores de “nuestra América” en lengua espaiiola y portuguesa
esensial ignificativaene! que est: viviendo. Lo sefalan

lici las palabras li de Haroldo de Campos a Rayuela, enla que

deslaca la amistad qne lounié con Cortizar y los escasos antecedentes de relaciones

Iturales durante los afios de las dias, entre pueblos tan cercanos fisicamente
como Brasil y la Argentina.

Lo mismo podria decirse de los demis paises de ambas areas con lenguas en
contacto (y aun de que tienen cn comin unasola lengua de intercambio, pero siguen
sin establecer puentes que rompan su aislamiento). Una empresa como la de la
Coleccién Archivos reine equipos de trabajo para hacer circular las voces -los
mensajes mis significativos- y porlo tanto para facilitarel didlogo entre los pueblos.

Un segundo rasgo de Archivos, voluntariamente destacado, es el de la
apertura a las dife i tedricas y dolégicas que enriquecen la
practica de la critica literaria porinea. Es indudable que el di critico
se muestra hoy tan imaginativo como para querer competir en creatividad con la
propia materia textual que lo funda. La estética compite con la poesia y los meta-
discursos criticos con los propios textos literarios. El campo intelectual disefia
limites cada vez conmayor labilidad, y los deslizamientos se producen cada vezcon




mayor conciencia y mayor sutileza.

Sedira quelos voli que redinenarticulos de distintos autores alreded:
deun eje temiti han iplicado en los dltimos tiempos: los f: di
dedicados a un escritor, a una época, a un género, a un problema teérico. Sm
bargo, la Coleccion Archivos ofrece una especial manifestacién de este objeto
cultural pord Cada vol conjuga la p i6n de un texto en el
proceso de su construcciény de su recepcién, con el que paié a este
proceso en diilogo ial y I-, en direcci proyectadas

bacia el pasado y hacia el fumm, por una rcd de relaciones cambiantes e
iluminadoras.

Asi llego a un rasgo que define a la Coleccion Archivos como Gnica, por su
atenciéna la genética textual, cuando se cuenta conlos materiales necesarios (ante-
textos, pre-textos, para-textos y post-textos). Asi se presenta esta edicion de
Rayuela como un prod del fabuloso azar (“y la ia que el hombre no mira
sin vértigo™ habna agregado Borges) y que hubiera lcgocuado a Julio Cortazar.
Porquese conservaron desu c bra - publicad:
leida y resefiada-, dencia privilegiad imonios orales de los
de ese proceso, que aun no se ha cerrado. Y a su alrededor un conjunto de
“ pios”, desde el impulsor de la Coleccion Archivos, su director Amos Segala,
los coordinadores de este volumen, Julio Ortega y Saiil Yurkievich, hastalos criticos
que lo asedi con sus i gaci (Espero que no se haya colado ningin
fama). Cuando pasé por Paris, se presentd la edicion en el Collége International de
Philosophie (Sorbonne) y en el Centre National de la Recherche Scientifique, como

luego se haria en Madrid. Habl los colaboradores del vol junto
con otros escritores y criticos que habian ido y admirado p 1 a
Cortizar, y volvimos a mos con Aurora Bemnirdez, con viejos amigos de

di b

Julio, conjévenes queestab: tesis sobre €1. Pero ocurrié
en aquella ocasién un milagro que no esperaba. El Louvre ofrecia una exposicion
especial de dibujos de autores famosos: Repentirs, que se titulaba asi con
terminologia propia de las artes plasticas (originada en el italiano “pentimento” o
“petimento”). Habian reunido esbozos, disefios, estudios, proyectos, pruebas,

n desde el Renacimi basta los pord (desde L rdo o
Miguel Angel hasta Matisse o Picasso).

El libro publicado con tal motivo: Repentirs, Paris, Réunion des Musées
Nationaux, 1991, es algo mis que un catilogo (aunque lo contenga en forma
lente). Es una elaborad: iona través de cin iculos sobre el proceso

de produccion de la obra de arte, los testimonios de los artistas, de los teéricos, de
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v]os criticos, de los historiadores de las ideas y de las variaciones del campo
tintel 1, la ¢ ion del pto de “repentir”, a través de la historia de la
1 etimologia de la palabra y de la rebelion contra esa palabra y sus ambigiiedades. Y
1 sobre todo las relaciones transdisciplinarias entre los aportes de la nueva genética
< textual de la i y este modo de p la desde las artes pldsticas y aun desde

. la arquitectura.

F_sm nos muestra que estamos en el buen camino cuando Archivos pone el
énf: P i6n rigurosa de las obras, fidndolas de lositi
y las prop - a veces simulta otras i - que el autor se ofrece
i asi mlsmo en distintos momentos donde desecha unos sigue y desenvuelve otros,
o retorna sobre sus pasos en una labor apasionante.

oy

También demuestra que esta tarea comin de ediciones de narrativa, poesia
y ensayo iberoamericanos quiere ser el punto de encuentro de los criticos de todos
los lugares y enfoques para conocerse mejora si mismos y a los otros. Poreso el hito
que marca el vol de Rayuela es significativo si pensamos en el
espiritu que siempre animé a su autor, y que trasmite tan intensamente en Prosa del
observaumo Susorprendente cinta de Moebius une en proceso incesante los ciegos
aticos de la p i6n en este mundo y las visiones estelares y

verticales que nos ligan con otros mundos.

ANA MARIA BARRENECHEA

(Este articulo fue publicado originalmente en: Rio de la Plata, Culturas,
13-14, Paris 1994, pp. 289-292)
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LA INVENCION DE LA PATRIA POR LA ESCRITURA *

El primer volumen de la Coleccién Archivos se abre con un conjunto

de textos periodisticos de Miguel Angel Asturias. Pese a que se
desplegarondunnlecamd|ezanos entre 1924y 1933, enun medio de comunicacién
tan masivo como un diario, pueden considerarse inéditos. Hasta ahora nunca se
babian vuelto a publicar; circundados porel silencio, permanecieron desconocidos.

Esta laguna en el imi de la produccién del Premio Nobel de
Literatura de 1967, crea una paradoja que se ali enla zona de idad que
ese gran fabulador construy6 en torno a su historia personal, precisamente cuando
era todavia un joven periodista en Paris. Joven pero no oscuro. De algin modo -y
es algo que la edicion de estos los permite comprobar- la idad nunca fue
en €l una vocacion, como si lo fue la voluntad de c ion de unp je: €l
mismo. Por eso esas notas pueden ser leidas también como parte de una estrategia
orientada en esa direccion. Su primer envio a El Imparcial de Guatemala es una
entrevista con Don Miguel de Unamuno, entonces gran figura del mundo
hispanoamericano. Maestro, exiliado famoso, el entrevistador conversa con €l de
igual aigual. El prestigio de Unamuno, o el de Blanco Ibifiez o el de Ingenieros hace
el de Asturias.

Las caracteristicas de la edicion, ademas de una pnclenle y sistematica
recolecciénydatacion para ituirel corpus completo, exigi la fijaciéndel
texto definitivo considerando el hecho de que los “originales” son, en este caso, las
paginasimpresas del periddico. Enesta labor fue decisivo el papel desempeiiado por
Gerald Martin. Las dificultades que pl estas edici qui untipo de
competencia en el que los saberes individuales deben necesariamente y quizé mas
que en otros casos, ponerse en relacion, de modo de organizar un equipo lo
suficientemente flexible como para integrar las perspectivas en juego.

Unode los mayores méritos de este voll esacapacidadd
realizada ademis en torno de una figura tan conflictiva como la de Asturias. Las

* Miguel Angel Asturias, Parfs, 1924-1933. Periodismo y creacién literaria. Edicién
critica y coordinacién a cargo de Amos Segala. (Coleccion Archivos, N° 1), 1988.

11



altemnvus de admiracién y de rechazo, nnbas sin alemnnles, que bistéricamente

tud bién estd ) ido, la diferencia
respeclo de trabajos cnncos més cercanos a los afios sesenta y setenta, esti dada
por el redescubrimi de estos textos. Ellos dan una dimension

diferente a la critica sobre Asturias, pero ademds enriquecen notablemente la
bibliografia de la cultura Iatmoamencana en el periodo de enlnguerns Las
crénicas -de algin modo bay que li las, aunque sea provi -y los
estudios que disparan, se constituyenenun d de enorme imp ia para
el andlisis de los p de modemizacién del diari: no sélo en G i
y aportan elemcnlos muy valiosos para el estudio de la compleja relacion entre
idad Iyl i el gran tema en esos afos.

Entorno de El Texto (parte I1), organizado bajo el titulo general “Paris 1924-
1933. Periodismo y creacin literaria. M.A. Asturias” que ademas de las notas
realizadas por Gerald Martin, incluye dos apéndices, I: “Articulos escritos por
Asturias en El Imparcial antes y después de su estancia en Paris” y II: “Articulos
sobre M.A.Asturias publicados en El Imparcial durante su estancia en Paris”, se
ordenan los estudios individuales.

La parte I, Introduccién, contiene un "Liminar" de Manuel José Arce y la
"Introduccién” del Coordinador, Amos Segala. En la III, realizan la Historia del
Textoseis investigadores: Gerald Martin, Arturo Taracena Arriola, Paul Verdevoye,
Jean Cassou, Georges Pillementy Paulette Patout. La 1V, Lecturas del Texto (quiza
de titulo engaiioso), incluye trabajos de Gerald Martin, Marc Cheymol y Manuel
José Arce. La parte V constituye un Dossier con elementos aportados por Marc
Cheymol, Aline Janquart y Marie Francoise Bonnet.

En la lectura de conj se descubre que probl insinuados en alguno
de los trabajos encuentran su realizacién en otro; se diria que un sistema de vasos
comunicantes se conslmaye en la filosofia constructiva del volumen en el que

di y idos hispanistas europeos de diferentes
generaciones, aportan puntos de vista no siempre confluyentes.

Losaportes 1 ib estas di 1los iluminad:

del doloroso e irresuelto conflicto entre Asturias y su patria. El articulo de Manuel
José Arce “Guatemala versus Miguel Angel Asturias. Breve relatode un conflicto”,
y ¢l de Arturo Taracena: “Miguel Angel Asturias y la bisqueda del ‘alma nacional’
guatemalteca. Itinerario politico, 1920-1933", reflexionan sobre el largo
desencuentro. Ambos aportan elementos valiosos para la comprensién de la
llamada “Generacién del 20" y del lugar de Asturias en ella. Marcada por la

12
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dictadura de Estrada Cabrera, la inexperiencia politica, el ideali y la confi

ideoldgica, la dificultad para reelaborar con criterio propio en el fermento de ideas
del periodo, la barian una “generacién decapitada” (Taracena). Pese a su
incorporacién efectiva a la gran corriente antimperialista, a las lecturas de Ugarte,

Haya de la Torre, Ingenieros y Vaseoncclos la esencial frustracion politica de

G la habria ali d quesensibilizéasusi
mas para el compromi que para el combate. En lugar de las arduas explicaciones
justificatorias sobre 1 ddticas en que se empedian los

y
exégetas de Asturias, amhsns como el de Taracena permiten sortear el
i en que inevitabl se cae cuando se cruzan torcidamente
criterios éticos y estéticos. La historizacion se muestra como un idéneo recurso
metodolégico para sortear la contundencia del armigado mito Asturias.

Enese sentido, el articulo de Marc Cheymol: “M.A. Asturias entre latinidad
¢ indigenismo: los viajes de Prensa Latina y los seminarios de cultura maya en Ia

Sorbona”, d con rigor y el iayel di los
momentos de constitucion del mito del escritor perseguido, y a su vez tiene puntos
de elde Paul V 1 “M.. A_Asmms los articulos de El Imparcial
yelp de la identidad ional e hisp i . El anilisis de
Verdevoye despliega las dicci que rodean en esos afios la definicién de
la identidad nacional e hisp i Enel imi de las opini de
Asturias sobre la cuesnon, se evidencia, lo mismo que en la mayoria de los

d del la fascinacion por la p al mundo latino y por

cI reconocimiento, y aun el disfrute, de Paris como su centro.

Pese a que Asturias, por una parte, no ignora la utilizacién politica que se
hace de la latinidad, ni la confusién ideolégica que el término encubre, por otra,
ella le sirve como marca de identidad, de pertenencia y como muestra Cheymol,

también de escenario, para la proyeccién de su imagen.

El anilisis critico, sobre todo de los origenes de la latinidad, es muy preciso
y documentado en el articulo de Paulette Patout: “La cultura latinoamericana en
Paris entre 1910y 1936”. Como el de Cheymol, dcsmmf ca la aureola de Ja que se

brié en su el latini sin d la proft dadera e
indudable atraccién que ejercié. Una breve historia personal de esa atraccion estd
quizis en los testimonios de dos hispanistas de la vieja : Georges Pillement

(“El Paris que Asturias ha visto y vivido”) y Jean Cassou (“Asturias en Paris: un
descubrimiento reciproco”). Sus textos pueden leerse por una parte, como la otra
cara del latinismo, la de algunos intelectuales franceses capaces ¢ de ver algo mis
detris de la b

y el tropicali djudicad alo

13



latinoamericano, y por otra, quizi podrian leerse también como breves capitulos de

cierto desplazamiento entre los deseos de comprensién del mundo i por
los europeos y los resultados de esa pasion no siempre correspondida.

En la "Introduccién”, Amos Segala da cuenta de los criterios de edicién y
del isticas del equipo reunido. Ademis di lizarcuél es el lugardeestos
articulos en la vida y la obra de Asturias, realiza unrecorrido del itinerario y de las
metamorfosis de su escritura, afio por afio, desde el inicial 1924.

Amos Segala lee estos amcnlos como “un extraiio Bzuungsroman lam-
bié sedediar bi fiadesdeel “,

y definitivo nacimicnlo", cuando se instala en el prestigio y el vértigo y el espacio
deldeseoque es Paris. La ciudad se constituye enel pretexto de sus cronicas, también
en el sentido de pre-texto, lo que esti antes y por debajo, lo que permite la
potenciacion de los motivos mis ocultos, el revelado de la imagen escondida en Ja
placa sensible del fotégrafo.

La estadistica que realiza Segala sobre los 440 articulos muestra una curiosa
proporcién. Casi la mitad de ellos estd destinada al anilisis de la circunstancia
g 1 No es en absoluto el p je babitual en otros cronistas
latinoamericanos en Paris. En las crénicas mas idas -las de Carpentier o
Vallejo- las novedades de Paris conforman el centro casi exclusivo, nada extraio
enun en que la dad ia el articulo de mayor produccién y
consumo. Este desplazamiento de la norma mostraria por un lado, que el centro de
Asturias estaba en esos afios en Guatemala, una tierra a la que €l se proponia hacer
existir, enelsentido de hacerlaentrara la historia, pero también que la galvanizacién
del discurso comprometido con la patria lejana esté en deuda con Paris.

La inadecuacion entre sus ufanas prop formistas de entre
lo que se puede considerar un verdadero proyecto politico y la mediania o aun el
fracaso del regreso a una realidad humillante y hasta vergonzosa bajo la dictadura
de Ubico, loirrisorio del lugar politico logrado en lugar del sofado, podrianexplicar
el pertinaz silencio de Asturias respecto de estos textos, en la hipétesis de Segala.

Es como si dos fantasmas, uno politico y otro literario bubieran estado
siempre gravitando en los suefios de Asturias: el de Vasconcelos y el de Gomez
Camllo Entre lo que se desea ser y lo que no se debe ser. En politica, un caudillo

I; en li un rastaq . Triunfa sobre el fantasma de Gomez
Carrillo, lo supera, es otro, alcanza su propia voz, logra “asimilarsinserasimilado”,

segun las palabras de Senghor que Segala utiliza como epigrafe. Pero ni de lejos

14
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consigue la gravitacion de Vasconcelos.

;Ambicién desmedida? No tanto: otro de los temas mis discutidos del
momento era el lugar del artista ¢n la sociedad. La ién de los intel I
(1927), de Julien Benda, mencionado por lo menos en dos ocasiones por Asturias,
revela elimpactode una reflexion que serd ineludible porlo menos hasta una década
después.

Ind di d ibles interp ioneshayq incidircon
la idea de qne esos articulos se conslmlyen enuna especie de eslabon perdido entre
el joven Asturias y el hombre hostigado y aislado de los afios sesenta. Un recorrido
de las ideas y proyectos politicos enunciados en los afios veinte -afios de formacién
y de pasién-, posibilitan también la historizacién del problema.

Para conseguireste objetivoque parece brar el vol, ,elequipo debid
reconstruir el contexto histérico y cultural tanto guatemalteco como europeo y en
particular el parisino. Asi se privilegié esa zona en detrimento de los anilisis
textuales. En ese sentido las Lecturas del texto, si bien apasionantes, en tanto
proporcionan interpretaciones y pistas de lectura, no avanzan, por ejemplo, en la
constitucion de la textualidad de la crénica de Asturias, las diferencias, o puntos de
encuentro, -no sélo tematicos- con los de sus contemporéneos mis visibles (Car-
pentier y Vallejo), o el salto escriturario que va de “las pequeias obras fiilgidas” de
Marti al arte boulevardier de Gémez Carrillo, de algin Dario o aun de Manuel
Ugarte.

En el recorrido de las fi i peradas en la i de estos
textos entre 1923 y 1933, estd la base de una ulterior elaboracién de este aspecto.
La h|polcsxs de que . Asnmas utiliza lo lnenno pan quese acepten sns propuestas

la punti el Ia
a la tradicié de lali idental mas que a la rebeldia iconoclasta de los
surrealistas, son marcas de un proyecto que habria que analizar en si mismo mis
alld de su intertextualidad con las grandes obras de ficcion que hicieronsu prestigio.

Segiin Segala, 1928 seria el aiio clave, revelador. Entre otros, realiza un
importantisimo viaje a La Habana. Doble viaje se dice: en el espacio y enel tiempo;
y en profundidad ideolégica. Es el de la definitiva ruptura con el
modemnismo, de la amistad con Desnos, y también del inicio del distanciamiento
del latinismo. En La Habana, la intuicién del mestizaje golpea desde la dxmensnon
callejera pero también desde el p i de los intel les b
anfitriones también de los pamapames en el Congreso de Prensa Latina.
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La preocupacion por definir las relaci entre el
americanismo no s6lo estan en el ambiente sino que se articulan en torno a una
iciada por la guardia cubana (en "Vang\lardla y nacionalismo.
Itinerario de la Revista de Avance -en tomo a una encuesta-", /beroamericana,
Frankfurt, 17.Jabrgang 1993, nr.1 (49), realizo un anilisis de la misma). La
hipétesis de Segala, que la preconizacion de la encuesta por parte de Asturias fue
deudora de cierta practica muy afin al surrealismo, es atendible; también lo es la
irradacion intelectual del grupo cubano -sefalada en las notas establecidas por
Gerald Martin-, no s6lo en este aspecto sino en cuanto a los cambios de Asturias en
su relacion con Espaia. Segala sefiala el proceso de identificacién cultural de
Asturias con Espaiia, tan distinto del maniqueismo latinoamericano y de la
polémica en el seno de Pnnsa Latina. Y ése es un rasgo compamdo con la
vanguardia cubana, como se di 6 en la polémica del Meridi: 1 lde
1927.

Deun modo oblicuo, esle primer volumen coloca enel centro de la reflexién
critica lati lizados por la escritura vigorosa de un
Joven Astunas cumple asl también un doble cometido con el necesario rigor y la
dios del drea.

que P alos

CELINA MANZONI
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RELECTURA DE UN CLASICO*

Esta nueva edicion de Ja novela de Ricardo Giiraldes serd una fuente de
consulta imprescindible paralos lectores ializados. Los eruditos, porejemp
encontrarin el establecimeinto del texto y sus distintas variantes, gracias al
magnifico trabajo intelk 1de Elida Lois. Los estudi porsuparte, i
una serie de articulos criticos que permi i a un estado actual de la
criticade Don SegndoSombrn y prefigurarel mmbo que cabe esperar; es decir, qué

de la critica seg; haciendo suya la novela y qué sectores insistirin en
dafarla con pullas, mientras el resto la abandone a su destino ejemplar.

Entrel ibuciones mis notables del vol ti el “Estudio filologi
preliminar” de Elida Lois; untrabajo que, a pesarde loarduo de su método, persuade
de sus hallazgos con claridad y pudor retéricos. El articulo no supone un giro
copernicano en la tradicién critica, ya que certifica juicios arriesgados antes, pero
si ofrece las pruebas mis rigurosas -independientes del gusto o la intencion- para
resolver parte de las polémicas en torno a la novela. A la luz de este trabajo se
aprende objeti que el probl de Don Segundo Sombra reside en su
lengua, ya que el sostén ideoldgico estaba definido y lidado aiin antes de la
escritura. Era un sostén tan viejo y decente como para que Lugnoes, el adversario
estéticode G\uraldes lo Inqen suyoal celebrarla novela yadvertir, acaso sinrazén,
queel text P pectodelespiritudela razay la funcionalidad
del gaucho.

Distinta se muestra la relacié lalengua. Elafé ivo de Giirald
nos habla, por cierto, de un ideal estético, pero también de una relacion inestable
conell je que ponde al proyecto. Giii - dice Lois - “elaboré con

idado cada uno de los regi de su novela, pero al mismo tiempo procuré

evmr dlscordanuas chocantes entre ambos” (p. XLII). Asi se advierte que los
de i6n oscilan entre el ideal de acercar la lengua al habla,

yel de adecenur el estilo en térmii dela iva literaria. Es en

P

* Ricardo Giiraldes, Don Segundo Sombra. Edicion critica y coordinacién a cargo de
Paul Verdevoye. (Coleccién Archivos, N° 2), 1991 (Segunda edicion corregida).
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esa tension que el linaje de Don Segundo Sombra se define poético - y no narra-
tivo -, como un proyecto de trasvasar a simbolo conciliador y estitico las discordias
de la realidad, desapareciendo en la lengua los “indicios de la existencia de
verdaderos abismos entre las dos culturas” (p. XL).

Otrovaliosoaporte d eselarticulo de EdvardoR “Lectura
intratextual”, cuyo titulo, sin embargo, desorienta respecto de su método y sus
hallazgos Romano analiza el “proceso mitificador” que, en lo interno, define el

i del relato, mi que en lo externo permite a Giiiraldes “articular
mejor su vinculo con el grupo dominante”, 3 través dc “la conﬁg\mcnon de un

isto de di
dnma’licas (p 330). BBJO ese doble perfil, Romzno desarrolla una lecmn de
cruces, enla medida enque la novela confené émicos -como
la reorganizacién de las actividades ganaderas en funcién del negocio de las carnes
refrigeradas-, con fenémenos sociales -como la crisis de la “conciencia grupal” de

Py . o . . I
la quia- o con

En este Gltimo tipo de cruce, de caricter intertextual, Romano establece una
serie de relaciones iluminadoras. En primer Jugar, opta por referir la novela no a
la renovacion vanguardista de los afios veinte sino a las Odas Seculares de Lu-
gones. Constata luego la solidaridad ideoldgica de la obra con los relatos de Juan
Carlos Divalos, que en sus cuentos, “con ap de hidalgo provinciano,
reconstruia merced a sencillas expediciones - de navegacion o de caza - el gesto
ball de d por el mero afin de probarse y sin ningin
objeuvouulmno"(p 336). Poriltimo, y condetenimi recoge la polémica que
enfren(o a Don Segundo Sombra y Zogoibi. Ambas novelas, pubhcadas en1926,
aR peraruna tension no s6lo estética, sino tambiénideolégica,
evndencnada en el modo en que los nativistas optaron por "la autenticidad
imbolizadora de Don Segundo Sombra” y rech la visién critica y reproba-
toria que dimana de la novela de Larreta.

Un tercer trabajo estimable es “El | je de Don Segundo Sombra.
Texturas, formas , glosario” de Elena M. Rojas, que describe los procedimientos
lingiiisticos relevantes y facilita un archivo de los americanismos incorporados en
la novela. Es un anilisis tan preciso en su método como érido en su forma, y serd
comprensible que, en una primera lectura, se tienda a eludirlo; sin embargo, se
deberd volver a él cuando el lector necesite consultar en detalle las formulas de las
quese valié Giliraldes para sortear la mayor dificultad que enfrenté su proyecto, esto
es, la construccion de una lengua prefiada de resonancias realistas y, al mismo
tiempo, caracterizada por su artificialidad. Desde el comienzo, Rojas sefiala que
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“evidentemente el autor tenia sus dudas sobre cuales eran los rasgos lingiisticos que
convenia usar en uno u otro caso, asi como la forma de algunas cxpreslones (p
341); y aunque debe admitirse que este ||po de ilaci no son
en un proceso de escri Jas en el caso de esta novela, ya
que buena parte de la critica ha desprendido de su estilo que se trata de “un libro
bonda y bellamente argentino”. Mas alla de lo dificil que resulte fundamentar este
tipode valoraciones, Rojas lasoompanc porque elafinde Giiraldes deaprehendcr
1a realidad de la pampa y se logra con plenitud en esta
novela, por medio de unaformulacién lingiiistica adecuada al ambncme que quiere
mostrar” (p. 342).

El juicio anteriores ob)chble pucs elude considerar las disimetrias entre la
experiencia de la realidad y su f in estética, y tamp idera que la
realidad de la pampa pueda ser diversa y no uninime. Sin embargo, juicios

3] no soninfs enla critica sob clésicos, y podria p
a manera de hiptesis, si no es a fuerza de negociar contradicciones que se dona a
un libro su lugar gratorio. Los clasicos devi tales no sélo por virtudes
estéticas, sino que ademis son baluartes ideologicos que el sistema literario se
excusa de revisar radical Aeste dos hay que p
modalidades que cabe discutir.

P

“Giiiraldes: vxda y escritura”, de Alberto Blasi, desarrolla una modalidad

en los paises llamad, que iste en exhumar textos inéditos
a los que se atribuye caricter revelador y que, muchas veces, ni siquiera preveian
la posibilidad de la edicién porque pertenecen a la esfera privada o aun a la intima.
En este caso, el arliculo transcribe y glosa extensos pasajes de dos cuerpos

documentales, un diario y una coleccién de cartas dirigidas a Valéry Larbaud.

El diario, escrito por Giiiraldes entre 1923 y 1924, “permite -segiin Blasi-
sintetizar su vida cotidiana en la época de escritura de su obra mayor” (p. 237); sin

b alcemarel d: di elcritico deberd atenuar el anuncio
y sefalar que “en verdad durante los dos meses que hemos revisado no se trabajé
activamente en DSS, pero se lo vivié coni idad” (p. 258), i iendo al lector
una lusion imposible de comprobar, como es la de que una obra estética es el
desprendimi de experiencias ajenas al arte.

El segundo cuerpo se compone de cartas escritas por Adelina del Carril. Si
bieninformanacerca de coloridas escenas de la vida literaria, permanecen distantes
de una posicién critica i yP en cambio, a la 16gica del capricho.
Los alnba]os del animo de del Carril son, es claro, admisibles, ya que responden a
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las suertes tandispares que corri ivos proy: d .Sinemb

se recordara que Giiiraldes padecié una terrible enfermedad, y sus snfnmlenlos
como no podia ser de otra forma, se convierten en tema central del dltimo tramo de
la correspondencia de su esposa. Més allé de confirmar una tendencia creciente
entre los modelos de investigacion, es dudoso que publicitar una situacién tan
intima como dolorosa signifique alguna contribui6n para revitalizar el estudio de
la obra de Giiiraldes, y antes es posible que lo entorpezca, porque se trata de
materiales que distraen de atender esa misma obra.

Contodo, debe admiti ta modalidad critica es i inar}
a la luz de un paisaje mayor; eslo es, sobre el retroceso del pensamiento critico y el
avance de formulas que se pensaban exclusivas del negocio periodistico, siempre
mis irreflexivo para proponer hallazgos.

“Destinos”, de Hugo Rodriguez-Alcali, se instala en otra modalidad, como
es el relevode distint i criticas que merecié Don Segundo Sombra. Se
trata de un génerode enormc utilidad para los lectores especializados, y conacierto
la coleccion Archivos lo prevé para cada uno de sus volimenes. No resulta claro,
entonces, el método aplicado por Rodriguez-Alcali, ya que prescinde de la
exposu:wn y se obliga a una taxonomia segun la cual s6lo son acertadas las lecturas

de Don Segundo Sombra, e erradas o mali ionad
las que oponen reservas a la novela. De tal suerte, ocurre que Lugones * esluvo a
pumo dellegaral sentido recondito”, “capté al, ialdel jede Giii
y “vio lo que no vio la miopia de criticos y comentadores: vio la patria en la novelz
(p- 273). Por el revés, otros criticos son descalificados en sus juicios porque “las
dotes de Ricardo Giiiraldes eran tales y de tan diversa indole, que el rico mozo feliz
no podia menos de inspirar envidia en seres menos favorecidos” (p. 279).

Don Segundo Sombra es untexto instalado en el canon y esta nueva edicién
lo confirma. Taninstalado como Facundo aunque, a diferencia de lo que ocurre con
el libro de Sarmiento, el de Giiiraldes acaso se haya vaciado de la capacidad de
suscitar verdaderos debates. Su funcionalidad, hoy, parece ibirse a la de
un texto de referencia, un texto que se tiene en el horizonte de lectura mientras se
piensa otros textos, como El juguete rabioso -también de 1926- o El tamaiio de
mi esperanza -también radicado en el criollismo-.

ANIBAL JARKOWSKI
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UNA FIESTA INTELECTUAL *

“Como su imagen me acompaiia siempre y sé que aquella amistad mas que
cualquier mérito personal, es la que me ba ganado el honor de coordinar los
esfuerzos para esta edicion, quiero serle ﬁel procurando que no contribuya a haccr
de su obra, segin él lo dijo p y “pasto de profi , sino
fiesta intelectual de todos los que la " Estas palabras p aticas de
Cintio Vitier permiten esbozar una descripcion -parcial y somera en contraste con
el arduo trabajo realizado- de esta edicién de una novela que como Paradiso reiine
una escritura de impacto fulgurante con una incisiva hondura. Ambas “extremosi-
dades”, al decir de Joan Maravall, suponen la “tension” que para Lezama era
definitoria del barroco. La bisagra que uniria ambos opuestos cobra espesor sise
atiende a una escritura que en su do junta insélitas lucub
trascendentalismos misteriosos, con los paseos habituales de un estudiante por la
Habana Vieja, desencajada de su destino, pero encerrada en las seguridades
histéricas de una ascendencia familiar que compromete y acecha la bisqueda
misma de esa, para decirlo conpalabras de Lezama, hipertelia, finalidad que va mis
alla de sus fines. Un destino histérico y un encuentro poético.

A d sucesivasy tr de noseran sélo las tensas lineas que
pondré a jugar la novela, sino también las que han configurado una edicion que a
todas lucesintenta ser; doradesu artifice deun logos espermdticos

inales, gé de realizacion poética- que, mis alld de las bizantinas
disputas accrca de la fijacion del texto, hlZO convivir signifi cados muluples cn
dltipl en d itados, enerratas y

y o[recnendo las comas dc una respiracion asmatica.

Enconsecuencia, Cintio Vitierno alasup edicién
eslablccida, -la “corregida” por Cortizar y Monsiviis- para confrontar,
b las pri bli de Paradiso en la revista Origenes, los

P

manuscritos de letra menuda y las Por un poco

*  José Lezama Lima, Paradiso. Edicién critica y coordinacién a cargo de Cintio Vitier.
(Coleccién Archivos, N? 3), 1988.
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“autor” que, sintiéndose ajeno a sus chlos en cuanto terminaba de escribirlos,
dejaba haceral iadodel: itudes filologi
Eladmirable resultado de la tarea del devoto coordlmdorcs una ediciondela g gran
novela de Lezama Lima, donde p vivida y fe falada, la
densidad no sélo de una historia de escrituras sino, también, de lecturas.

Porlotanto, esta proyeccion dist: hod i segin enfatiza Cintio
Vitier, en una atemporalidad o en una inespacialidad estériles. El d
temporal va a anclar en las precisiones de las fechas. Y el espacio, incrementado
poralusiones a las mas variadas fuentes de la cultura universal, tiene un duro nicleo
-elque Lezama pedia para ¢l poema, la resistente imagen-en La Habana. La Habana
Vieja, para ser mis exactos. El frustrado “esencial politico” no deja de ser, para
Vitier, como lo fue la rebelion estudiantil del treinta, un eje organizador del relato.
Pero primariamente juzga Vitier que dos muertes concretizanlanovela: enlatrama,
enel nivel del relato, de los hechos referidos, la del padre de José Cemi. Y enel nivel
de la enunciacién, la muerte de la madre, la Rialta de la novela. Rosa Lima de
chama la madre del poeta muere en 1964. La novela se publica en 1966.

E d p una subterrinea relacion entre vida

y escritura.

Lainsistencia en el peso de la historia y en el lugar, hacen que Cintio Vitier
clogie a quienes no separan a Lezama de la tradicién cubana. Por eso aparece
mencionada en esta edicion de Paradiso, especial d da, una tradicié
nacional en la cual se inserta la novela. Cecilia Valdés' de Cirilo Villaverde se
propone como referencia ineludible, tanto como los testimonios -palabra de hondas
resonancias tanto para Lezama como para el autor de la edicion- de dos alumnos
dilectos del Curso Délficoa cargo de Lezama: Ciro Bianchi Ross y José Prats Sariol.
Esto no implica de ninglin modo una cerrazon, sino més bien destacar un elemento
que bace sustancialmente a Ja singularidad de la novela previniendo contra la
fijacion de “influencias” o tal vez, de cierta dependencia epigonal.

“Resumiravatares, también es un modo de avivar el fuego, los fuegos, de una
novela excepcional”: con esta conviccion justifica Prats Sariol su anilisis de las
recepciones de la novela. En el de ellas, ap los esti| elogios y
condenas, la discusién sobre una ética y la posibilidad de desarrollar vinculaciones
ain no estudiadas de la novela con otras textualidades, lo que prueba lo dicho

respectodela insi: ia de colocar la novcla enla tradicién cubana:
“¢Acaso no es también Paradiso una paribol ica donde los
procesos escriturales se acercan a cicnos conceptos y maneras del teatro de
Calderén?” pregunta Prats Sariol do una que deslinde el barroco

P
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1 iano d fie : : di d disti 1

respeclo de Calderon de la Barca. Bvas cuestiones, asi como otras referentes a

de mayor ampli p tratadas o aludidas en la
novela, y enuna critica diversa que se ba ocupado, por ejemplo, de la pornografia
del texto, de la novela de aprendizaje, de la h lidad, del lici: odel

orfismo, para ofrecer posibilidades parabélicas -en el trazo curvo y abierto que
define ala figura-, enla ind 6n de una poética . Para Lezama “siem-
pre la novela es una simula, es decir, una gran reunion, una gran concunencu de
experiencias diversas que van hacia un punto: experiencias de estilo, exp ia
de poesia, exp de relieve, de visiblidad en la vida, de toque escultérico, de
toque en la arcilla, de reanimacion adanica.” Tal vez en este sentido Raquel Carrié
Mendia insista en “La imagen histérica en Paradiso”, en el radical papel, que
cumple la experiencia en la novela.

El primer destinatario y los dones de la obra

Prats Sariol sefiala como pnmer destmmno de Paradiso al propio
Lezama. A partir de alli ilad d 1 que existe entre éste
y los sucesivos lectores. Resulta evidente que Paradiso reclama un lector acorde
con la complejidad del texto?, el que acepta el re(o delo dificil. Sia este primer relo

1q! plifican las dife de Paradiso, se hace
un Ieclor que se aproxime a esa ulopxca posnllacmn del lector ideal. Aquel cuya
ponderia enuna imposible relaciénde identidad conla dclautor

aloqucseagrega t , una dificultad supl ia: las disti

Varios motivos (la cercania respecto de Lezama -en més de un sentido-, una
concepcién afin de lo poético, una nacionalidad y habla partidas) hacen que

Cintio Vmerse proxime a ese hipotético lector. Porque efecti ,d
las desde los itos, las fragr ias aparicil de capitulos, las
dici y i basta establecer, si puede decirse asi, “¢l Paradiso de
Lezama”. Yen tido qu 1acabamiento ni el cierre, porque nosélo
logn que cl texto tenga el espesor de Ia historia de edici ones y concreciones criticas,
€n porque con sus notas, aclaraciones y i sesitda enel punto
conflictivo de abrir y de obturar. Un lugar vmlnl de. ex'pansxon de sngmﬁcaaonu
y una barrera al delirio interp P o do, ¢ inclusive, una
rectificacionya nod inod Enelmit tido opera Prats Sariol,

ofreciendo ademds una suerte de “critica de la critica” lezamiana, con una nada
ociosa recapitulacién de nombres y citas.

«. “Maria es ya para mi/ como una sibila/ a la cual tenuemente nos
acercamos,/ creyendo oir el centro de la tierra/ y el cielo del empireo,/ que esti mds
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alli del cielo visible”... (del poema de Lezama titulado “Maria Zambrano”, 1975).
La lectura que hace Maria Zamb de Paradiso da la imagen que Lezama
trazara de ella en ese pocma. La presentacion del libro a cargo de una de las figuras

paiiolas que tanto incidieron en los miembros de la revista Origenes, aporta una
vinculacién entre “Muerte de Narciso™ y la novela. La fecundacién por el agua en
vez de la relacion sexual, permite establecer otro modo de enfocar el tema de la
sexualidad en la novela y anudar otros hilos de la densa urdimbre de la textualidad
leznmana Pero adenus. se manifiesta en Maria Zambrano un rasgo que alude a
de Vitier y tambiénal tono que evidencian otros
de los comentarios, tales como el de Prats Sariol, el de Manuel Pereira o Severo
Sarduy -titulado “Un heredero”-, y que es el del afecto y la entrafiable admiracién.
Sin que esto suponga una especie de reverencia acritica, sino, por el contrario, una
p ia amplia, enriquecid que les permite haccrsu propw analisisyalavez
referirse a otros, a veces pol por ejempl P de ciertas

° iolégi

P P

Por lo tanto, esta edicion, ademas de ofrecer en los ensayos una serie de
asedios a Paradiso, muestra a la critica en movimiento. Una actividad que surge
a partir de las confrontaciones, el destacar similitudes u oposiciones, animada por
una intensa lectura de la extensa bibliografia sobre Lezama y por las convicciones
propias que cada uno de los criticos participantes sostiene. Como si puestos en un
gran escenario discursivo los textos dialogaran dejando ver sus supuestos, las
concepciones tedricas y las visiones que los constituyen. Hasta presentar en
“Resumen critico de los capitulos de Paradiso” una especie de coro polifénico de
breves incisi en particul de la obra. Y ademis se perciben en el
conjunto las variaciones de “estilos criticos”, por ejemplo el de Benito Pelegrin, el
de Cintio Vitier, o el de Julio Ortega. Por otra parte, estos dos iiltimos establecen
la necesaria vinculacion entre Paradiso y Oppiano Licario.

Otra cercania

Finalmente, a cargo de Ciro Bianchi Ross, la edicion presenta un Dossier.

En €l se apuesta con arrojo a un intento imposible, y sin embargo, latente, por la
reposicion fisica de Lezama a través de lo que apareceria como mas vivido: el trazo
de un dibujo, una reproduccién facsimil de manuscritos, la intimidad de la
correspondencia o el simulacro de la voz directa en los reportajes. Afloran aqui, de
algun modo, los seres dc came y hueso en formas mis inmediatas que las que
la objeti , di ia y andlisis del discurso critico. En esta

textualidad varia, de géneros disp voces, y sentimi puestos de
manifiesto, también tiene lugar el didlogo. Tal vez mis directo, tanto como lo que
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pueden ofrecer la lectura de una carta y su respuesta.

Asicomo Ciro Bianchi Ross compuso su estudio titulado “Parridiso” a partir
dela primera edicion consus fluctuaciones y erratas, o como tantas aproximaciones
y acercamientos a Paradiso pameron de la edicion de Aguilar o de Era de México,

esta nueva edicion pi nuevas interp i No se sabe si
Lezama alcanzard algun dla a |e||era su Blanchot, o quizé ya lo mvo En c\lalqmer
caso, se iene la i ,anclad las

en su fluctuante caricter de incentivo para la interpretacion.

SUSANA CELLA

NOTAS

1 La relacién entre las dos novelas se intensifica en el trabajo, incluido en esta edicién,
de Roberto Friol, donde no sélo se hace una pormenorizada comparacién entre ambas,
sino también de Paradiso, en relacién con el concepto de barroco y también, en una
dimension mas ampliada con Proust o Joyce, por ejemplo, sosteniendo que en Paradiso
hay un “repaso”, un “recuento” de la novela cubana y universal.

2 Blmpoﬂznlerwoldarquel.:nmavalonbu al plejo” al ti d ba al
licado”: “estd el p para las 6rdenes del angel se adormece
el licad indose a las insinvaci de la serpiente” ... “Complejo y

mmplmdo en Tratados en La Habana.
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PROXIMIDAD DEL ENIGMA

Con los auspicios de la UNESCO, la Coler.c:onArchlvos dmg;da por Amos
Segala y constituida por di ] y ! icanos de
6n ha emprendido la tarea ri -silas hay de establecer una edicién
critica dc la obra poética de César Vallejo. Esta edicion ha contado con un g-nlpo
de estudiosos que ya se habjan dedicado a la obra vallejiana y que sonp
enlaportada, como catedrdticos. Ellos son: Jean Franco, autora dcnnamcnlo sobre
las transformaciones temiticas de la obra de Vallejo; Rafael Gutiérrez Girardot
-y no Ricardo, como pod leeren la p i6n -, autor del mejor ensayo
critico del volumen, uno de los mejores que se hayan escrito sobre la poesia del
peruano hasta el momento y que abre nuevos caminos para futuras lecturas criticas
-se trata de “Génesis y recepcion de la poesia de C. V.” -; Giovanni Meo Zilio, que
estudia el lenguaje poético vallejiano a la luz de la lingiiisica computacional; Julio
Ortega, cuyo excelente ensayo versa sobre la hermenéutica vallejiana en relacién
con el “hablar materno”; José Miguel Oviedo, responsable de establecer junto con
Ferrari el texto de Los heraldos negros y escribir un estudio preliminar a éste
(acompafadode los Poemas juveniles y los asillamados Poemas marginalesa Los
heraldos negros con sus respectivas Notas y Glosarios) y autor ademis de la
Cronologia de C. V. y, por tltimo, José Angel Valente -quien no figura como
catedratico sino como poeta y ensayista- autor de las palabras liminares.

Hemos dejado para el final la presentacion y la labor de Américo Ferrari, a
cuyo mérito debemos la ardua tarea de establ la d poética
vallejiana. En primer lugar cabe destacar que Ferrari es autor de un libro (El
universo poéticode C. V., Monte Avila, 1972), iculos y bl
de una de las ediciones dc la poesia del peruano (se trata de una Obra poética
completa, Alianza editorial, 1982). Ferrari se aboca a establecer lo que mis arriba
bemos denominado rextualidad, una nocién que nos permite, como primer paso,
operar con otras dos categorias: la de libro y poema. La primera refiere a Los
heraldos negros, Trilce y Espana, aparta de mi este ciliz (cuyas fechas de edicién

*  César Vallejo, Obra poética. Edicién critica y dinacién a cargo de Américo Ferrari.
(Coleccién Archives, N° 4). 1988.
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principe son respectivamente 1919, 1922 y 1939 de es'c 1ltimo libro de Vallqo»

publicado péstumamente en Espaiia, por E ias del Comi ds
Ejército del Este, bajo el cuidado del poeta Manuel Altolaguirre, cabe aclarar que~
hay variantes pero, atn asi, podi lo un libro organizado porr

Vallejo). La segunda, la de poema, es la categoria que pertenece el resto de su:
producc:on lirica, a saber, los poemas publicados en vida del autor en revistas y los
ditados como si hubi estado organizados como libros por el propio
poeu y que, en realidad, representan el meollo de uno de los aspectos mis:
controvertidos que tiene que asumir toda emp critica y filologi and
de Vallejo. Por lo tanto, diferenciamos dos problemas bisicos: por un lado, la
fijaciénde la lidad y la lizacion tejida a su alrededor y, por otro, pero en:
intima relacion, el vacio que hay, ademis del filolégico, y que Gutiérrez Girardot
plantea en toda su complejidad y magnitud: la falta de escritos autorreflexivos, es
decir la no exi ia de una i i del propio nmcnno tal como
puede encontrarse en autores con una lidad literari atica, como
puedenserlos casos de Goethe, Flaubert o Gide. Vayamosal problema de la fijacién
textual.

Aungue realiza de manera encomiable el cotejo de todas las ediciones
fundametales de Vallejo, esta edicion de Ferrari tampoco puede considerarse
definitiva. Es licito decir también que no fue la intencién del critico peruano, desde
el principio consciente de los riesgos y de la imposibilidad de una edicidn genética
definitiva, tal como podemos leer en su nota preliminar (“Introduccién del
coordinador”): los requisitos para este tipo de edicion “no se dan o slo se dan de
una manera parcial e incompleta”. De un modo muy grafico Ferrari plantea una

ibilidad paradéji iasmatica: de los libros publicados por Vallejo no
bay manuscritos originales mccanognﬁados (una de las faltas senaladas por
Gutiérrez Girardot) y de los manuscritos y\u originales mecanografiados por el
antor no sabemos si éste los habia organizado en forma de libros. Esta dltima

on ha d b unaserie de libros publicados péstumamente
con importantes variantes, con titulos diversos y cuyas pruebas contundentes, es
decir, el testimonio del propio Vallejo sobi lib ibles, no existe. Hi

un breve repaso de esas ediciones no autorizadas, vale decir, no legitimadas porel
autor: Georgette Vallejo y Porras Barrenechea publican en julio de 1939 un libro
al que titulan Poemas humanos, que consta de los poemas pdstumos y Espaa,
aparta de mi este ciliz, libro que ya habia sido publicado en enero de ese mismo
afio por los soldados republicanos. La edicion de 1959, en Peri Nuevo, de Poemas
humanos, aparece sin las fechas de los poemas, ya que la viuda asegura que no em\
exactas. Enla ediciénde 1968 de Moncloa (Lima)titulada Obra poéti

Edicion con facsimiles, con prélogo de Ferrari, aparecen dos libros y no uno:
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Poemas en prosa y Poemas humanos, otra vez sin las fechas. El coordinador de

este volumen califica aquella denacién como inexplicable. La historia de los
titulos y los pami de poemas se lica aiin mis conla edicionen 1974
de Juan Larrea en Barral Edi : guidndose por las di i de escribir
de Vallejo, reorganiza los poemas pé deotra manera, inchlyendo los poemas

publicados en vida del poeta peruano. De esla nueva compaginacion surgen otros
dos libros f: que coincid d con los dos anteriormente
citados: Némina de huesos -que Larrea asevera habérselo oido decir a Vallejo a
un tercero- y Sermén de la barbarie. De toda esa historia de libros péstumos
ilegitimos surge el intrincado dilema filoldgico que, por la inexistenia de un plan
concreto del autor, no es posible reconstruir. Los caminos estan cerrados y con la
presente edicion, ya no filoldgica, sino critica, Ferrari cambia nuevamente los
titulos. A los poemas péstumos y a los poemas que Vallejo publicara en vida en
revistas los redenomina Los poemas de Paris a fin de evitar titulos inventados o,
a lo sumo -p de disminuir al minimo posible la eleccién
bil Llamarlos diendo esta vez al lugar de su produccién -nos pregun-
tamos si es, de todos modos, riguroso, un titulo topogrifico para una vida viajcra
y erante como la de Vallejo ensus afios de Europa - no desaloja deltodo la invencion
dora: el nombre, por igui iempre. De los Poemas de Paris

Ferrari distingue tres textualidades: poemas sucllos pubhcados enrevistas, poemas
pdstumos Iy poemas postumos II (Espana, aparta de mi este ciliz). La primera
pregunta que nos hacemos es si esta edicion critica mejora la situacién de las
controversias filolégicas. En unsentido la respuesta es afirmativa y el mayor mérito
de Ferrari consiste en, por un lado, asumir una labor dificultosa de cuyos limites se
declara desde el comienzo consciente y, por otro, en deslindar los problemas
filolégicos de los asp que no p dificultades. C: do en Ferrari
una nitida voluntad por no complicar més las cosas, lo cual representa induda-
blemente un paso adelante respecto de las ediciones anteriores, podemos leer los
textos y tener, al mismo tiempo, en la misma hoja, las variantes, las correcciones
y todo aquello que hace a la historia de las versiones mas autorizadas. Pero ligada
a esta cuestion de una génesis de la obra poética vallejiana, recordamos el ensayo
de Gutiérrez Girardot, que plantea, de una manera magistral, cémo esta poesia se
snstme a la ﬁlologla Ferran‘ por supuesto, acuerda con esta tesis del critico
qu ita - no olvid queenla leemos:

“Esta edicion es, en efecto, fruto de un trabajo comin y coordinado”- pero es el
ensayo de Gutiérrez Girardot el que sm-a criticamente dicha sustraccidn a la
filologia en relacion a la tradicion hispa La pregunta dltima iene Gutié-
ez Girardot- es la pregunta por Dios en el mundo y esta formulacién, que acer-
caria al poeta peruano a Kierkegaard, a Nietzche, a Rilke, a Kafka,a Trakl, a Celan,
no tiene tradicién en el mundo hispénico tal como se la puede encontrar en la

s P
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flexié logica o filosofica de Kierk d y Ni he, ya que “el mundo
hispanico no pod ia ofrecerle (a Vallejo) los instrumentos para pensar, aunque fuera
poéticamente, el advenimiento del Nihilismo, tal como pudo hacerlo Gottfried
Benn, que invocando a Nietzsche hizo del Nihilismo un elemento esencial de su
poesia. Pero esta ci ia cultural le permiti a Vallejo percibir mas
inmediatamente el Nibilismo, es decir, Vallejo no lo dedujo, como lo hicieron Hegel
y Nietzsche, sino lo sintié en carne propia”. Por lo tanto, el problema filolégico en
Va]lejo sobrepasa los limites de la plopla filologia. Es algo mas, considerada la
poesia desde lo i La imposibilidad de una genes:s es
explicada por Ferrari en ese i ble trabajo de
examinacion pclo -tal como lo plantea Guucncz Girardot- porque la naturalcu
misma de su formulacién poética no es percep a través de una
laborfiloldgica, aunque fuera exitosa. El ensayo del critico colombiano da un lugar,
tal vez por pnmem vezen la historia de la critica vallejiana, a 1a poesia del peruan
llevadaaunad i6 1 conl i arriba d
una afinidad en la que también es posﬂ)le el repliegue hacia su diferencia.

Tahl.

La otra cara de esta i6n -no menos con es la de la noveli-
zacién tejida alrededor de las diversas edicil una lizacion imposible de
esquivar porque pertenece a la historia misma del texto vallejiano, aunque -cree-
mos- se trata, como acertadamente opina Ferrari, de un destino y un malentendido.
La trama de esta novela es, no cabe dudas, policial. Los personajes son Ja viuda, los
amigos, los editores. El crimen, las edici Los h los brados. Y
el enigma finalmente queda sin resolver. Tal parece cl crimen perfecto. Por esta
razén, como lectores de esta edicin critica, seria y relevante, patrocinada por

jos y comités inter les, y a la hora de hacer un balance entre las otras

dici i no pod; aceptar las si i de Ferrari:
"No hemos podido averiguar el pandero de estos papeles (se refiere a primeras
). Un testigo fidedigno (cuyo nombre y apellido Ferrari no

revela) nos declar6 que Georgette los destruy6 antes de morir. Sea como fuere, las
razones por las que la viuda legé cerca de un centenar de textos a una institucion
(lo cual, para quien conoce la biografia de Georgette, no es un enigma, puesto que
dicha institucion la socorri6 en sus dltimos anos y no olvidamos aquella sentencia
borgeana de que al destino le gustan las simetrias) y dispersé y destruyd el resto es
un enigma que por el momento nos es imposible descifrar”. Como podemos
constatar, el proceso de novelizacién estd mis vigente que nunca con una trama que
sigue decidiéndose por el mismo género. Pero ahora el enigma se proyecta hacia
personajes también enigmiticos, es decir, sin nombre y apellido, a diferencia de los
anteriores que si los poseian: Georgette Vallejo que dijo, se desdijo y tergiverso;
Porras Barrenechea, que junto con ésta puso titulos a libros en verdad inexistentes;
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Juan Larrea, el amigo del poeta peruano, que tampoco se privé de la tarea
nominadora. Por estos motivos y frente a la seriedad y envergadura que esta edicion
pretende, y ennombre de laactitud ida entoda su casiintachable labor, juicios
como los que acabamos de reproducir deberian ser evitados, ya que reabrenotra vez

una trama listica sinuosa y plicada. Desde ya, en tanto lectores avidos y
hedomstas del género policial, esperamos se revele alguna vez quién es este nuevo
1050 pero, al mi iempo, fidedigno, pues quizis esos manuscritos

no fucron destruidos -como el mismo Ferrari sefiala en la oracién siguiente- y ya
sabemos que, si de semintica se trata, entre lo destruido y lo disperso hay un largo
trecho.

Nos parece imp haceruna descripcion del aparato critico compuesto
decinco partes. La primera (1. Introduccion) esti constituida por las notas de Ferrari
sobre las cuestiones filologicas y los criterios de la edici6n y las palabras liminares
del poeta espaiiol José Angel Valente, quien plantea lo contrario de lo que leemos
enelensayo de Gutiérrez Girardot, es decir, sitia la poesia de Vallejo enla tradicién

pafiola, mas especifi en el barroco q di El critico
explica que, ciertamente, el poeta peruano noes ajenoa laidentidad de vida y muerte
de “cufio medieval y barroco rehgroso y secular” pero, también, sostiene que no
6 esa doble tradicié i ibuyd a “enriq consu versién
personal, un topos literario y fi Ioséﬁoo sino mds bien lo trastocd, por lo cual es
posible pensar - se refiere al texto de Quevedo “La cuna y la sepultura” - la sepultura
como algo necesariamente anteriora la cuna. La segunda parte (I1. El Texto) se halla
subdividida en otras tres que coinciden con las tres textualidad P por
Ferrari (Los heraldos negros junto con Los poemas, JnvemlsyPoelnas marginales
aeste primer libro; Trilce y Los poemas de Paris, del que ya hablamos). La tercera
parte (III. Historia del Texto) la componen el mencionado ensayo de Gutiérrez
Girardot, uno de Ferrari con el mismo tema y una Cronologia de C. V. a cargo de
Oviedo. La cuarta parte (IV. Lecturas del Texto) esti compuesta por los ensayos
deJean Franco, Julio Ortega y Giovanni Meo Zilio. Yla quinta y iltima (V. Dossier)
la componen los Glosanos de los tres textos, um Bibliografia de y sobre Vallejo
muydetallada,d p lizandesde y "masT
hasta los libros, coloqui: b lectivas, que acerca del poeta peruano
se han publicado. Cabe destacar como muy Gtil para el lector que aborde esta
edicion, la pequeiia sintesis que aparece en a bibliografia, ya sea una informacién
escueta pero Wil sise trata de una edicion, ya sea una descripcion minima si se trata
de un articulo o un libro o un ensayo sobre Vallejo. El volumen se cierra con una
antologia de algunas cartas, de algunos juicios criticos y los indices de todos los
poemas.
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Apesarde que, como losefiala Ferrari, Ja ediciones fruto de una labor comin

y coordinada, nos encontramos con notorias dlfercncus entre los ensayos, tal como
hemos podido probar entre las palab de Valente y el ensayo de
Gutiérrez Girardot. Esta dlfcrencu no es negativa ni atenta contra el esfuerzo
mancomunado, ya que lecturas diversas nos salvan, afortunadamente, del sentido
dnico, siempre itario y di al. Sin emb leidos todos los ensayos del
, Uno i a dialogar con otros, se igen, se critican y hasta se

recorta una polémica interna generada por el propio proceso de la lectura. Son los
textos mismos quienes entre si se enfrentan y el lector puede entonces vislumbrar
que el vacio de uno es colmado en el otro. Por esta razén, nos parece importante
enfrentar estos textos y, tal vez, nos sirva el método de Ferrari, que en su
Introduccién sintetizaba cémo comparar para establecer. Pero no preferimos
comparar para establecer unsentido, sino para hacer visible el dialogismo entre los

textos, un dialogismo muchas veces polémico que, lejos de d ditar la lectura
delotro, lo conmina a defender conjusticia y desde su diferencia la posicion tomada.
No de un modo exclusi i6n a un poema de Los heraldos

negros, llamado “Idilio mneno ,que leeremos transversalmente en casitodos los
ensayos. Aunque este poema no es el tema central de dichos ensayos, su presencia
reiterada nos lleva a pensar que se trata de un texto relevante conside-rando el
conjunto de la obra poética de Vallejo.

El ensayo de Oviedo llamado “Los beraldos negros”, intenta reconstruir el
contexto histérico y literario del primer Vallejo desde Santiago de Chuco a Lima
y nos encontramos en €l con varios escollos. A fin de no dilatarnos veamos sélo tres
aspectos: la cuestion biografica, el dilema de las influencias y la estructura de Los
heraldos negros. Del primer tema apuntado, no encontramos ningin intento por
mediar dos 6rdenes tan complejos como el orden de la vida y el orden de la obra.
Ellectornopuede juicios que,enverdad,
escapan a la mirada del bnografo juicios como los del primer pérrafo del estudio:
“Estas tensiones en su relativamente limitada vida er6tica de entonces”, o también:
“Pero su ion p 1 vuelve a pli cuando entabla unas fogosas
relaciones erdticas con Otilia” y, unas lineas mis abajo: “Ante la alternativa de un
matrimonio forzoso (pues Otilia esperaba un hijo suyo), Vallejo opta al parecer por
el aborto”. Ante esta mirada de biégrafo omnipotente capaz, en su voyeurismo,
hasta de callbruy auscultarel gradode mtensndad de Eros ode ligar, en una relaion

ista y directa, sin medi el profundo tema de la culpa en
la poesia de Vallejo, con el presunto aborto que, ademas, encubre -descubre- una
violacién que el critico parece no ver: la violacién de lo privado. De la compleja
articulacién biogrifica, las posiciones de Franco y Gutiérrez Girardot polemizan
abiertamente con ¢l mecanismo de Oviedo. La primera plantea el perjuicio que
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lecturas referenciales han provocado al no superar el repertorio biogrifico. Y el
critico colombiano lleva las cosas ms lejos todavia y relaciona esta cuestién con
Ia teoria del refiejo en el arte. La critica prefiere otros conceptos como correspon-

dencia y r o, el hegeliano de mediacion y

de paso, una p iva y brillante cita de Vallejo: “El arte, reflejo de
la vida econémica? Claro. Pero reflejo de la vida social, religiosa y de toda vida”.
Del segundo tema, el de las infl ias posibles, entre otras, Oviedo apunta las de
Kierkegaard y la de Nietzsche, pero de mngum delasdoses posnble encontru una
articulacién con la obra o con su experi de lector,

a mencionar a otros criticos que si han trabajado esa cuestion, como es el caso de
Gutiémrez Girardot, de quien cita su ensayo “La muerte de Dios”. Y respecto a la
estructura del libro, el critico peruano escribe: “Cabe concluir que Vallejo fue
deliberadamente caprichoso al ordenar su libro: no sigui6 el orden cronolégico ni
el temitico, sino que agrupd los textos con claves personales que no siempre son
faciles de descifrar”. Con esta cita basta para desubrirque no hay una reflexion seria
y rigurosa no sélo sobre el libro del poeta peruano, cuya estructura no por compleja
deja de ser evidente -pensemos tan sélo en el poema homommo que abre el
mencionado libro yensucierre, con“E: -
lo dc la blbhognf' a sobre el tema. Las lecmns de Ortega y de Gutiérrez Girardot
laval 6n del poema que ya citamos, “Idilio muerto”,
del cua] Oviedo se limita a decir que su tono es intimo y sencillo y que precisamente
por ello parece no cuajar en la seccion “Nostalgias imperiales”, donde Vallejo
decidié situarlo. Y, en relacién a este tema, la presencia del modernismo en, al
menos, esa obra primera es -segin el critico- decorativa y convencional. Esto
llcvam apensarque, del mismo modo que todo orden que noseavenga a unsentido
o es “caprichoso”, vale decir, absurdo e incongruente, asi
también lo modemista como categoria estética seria un mero artificio, lo cual es
insostenible. En el ensayo “La bermenéuti liejiana y el hablar ” de
Julio Ortega, asi como en el ensayo del critico colombiano, la composicién “Idilio
muerto” adquiere un lugar relevante. Ortega analiza el tema del lenguaje materno
en toda la obra poética y lo concibe como el espacio de la carencia y el desampm)

hinord fira b q d

- otro modo de leer la una o

diacién. “La inaci6n del decir vallej -escribe Ortega- no se da (...)sin
la decisiva mediacién del coloquio”. Todo ale ensayo es una reflexion sobre los
caminos que recorre la oralidad no sél; i poético sino también

nominativo. Para iluminar este doble proceso, lo analiza en el mencionado poema.

La lectura del lenguaje oral en “Idilio muerto” no es meramente sencillo e intimo
sino que produce dos c4digos, el rural y el urbano, vinculados con otros problemas
capitales de la obra poeuca vallejiana, como el lugar de pertenencia (la xdenudad),
elexilio, la experi del sujeto en la ciudad, la orfandad. Enla misma d:
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en el ensayo de Gutiérrez Girardot leemos la constitucién del "poeta de raiz
campesina en la ciudad” y, a partir de esta iacion, la lucha ideolégica que el
discurso critico sobre Vallejo ba suscitado. Sobre todo, la coincidencia paradéjica
de las izquierdas y las derech de manifiesto que en el intrincado
capitulo de la recepcion de Valle]o, no se trata slo de su personalidad sino también
de la posibilidad de que el “cholo” Vallejo haya podido percibir y formular lo que
ocurre en el mundo, por ejemplo un fenémeno histérico-occidental como el del
Nihilismo.

Cabe mencionar sobre el ensayo de Jean Franco que, al igual que los de
Ortega y Gutiérrez Girardot, es fruto de una larga experiencia critica. Su nuevo
estudio sigue siendo tributario del libro que escribié sobre el poeta peruano (César
Vallejo. La dialéctica de la poesia y el silencio, Buenos Aires, Sudamericana,
1984, traducciondel 1lano por Luis Justode la versidn original eninglés: César
Vallejo. The dlalecllcs of Poetry and Silence) pero su mayor logro es, precisa-
mente, lar la intel 1 de Vallejo a través de una lectura
textual solvente y fundamentada. Tal vez el ensayo adolezca de una falla que su
inteligente analisis no logra superar: la ausencia de un fundamento teérico sélido
sobre la nocion tan resbaladiza de tema. Detras de un haz temitico indiscutible (la

Igia, la pérdida, la ia, el amor, la madre, el sexo, la fraternidad) y de las
transformaciones que esos temas adquieren a medida que se desarrolla su obra
poética, aparece la categoria de sujero, no del todo clara, (con)fundida con otras
que muchas veces pueden ser intercambiadas (como hablante poético, sujeto,
individuo, persona empirica, el hombre protagonista) sin explicar rigurosamente
sus diferencias.

En el ensayo de Giovanni Meo Zilio, no deja de ser interesante el resultado
arrojado (en varios idos) por la lingiii: ional en su p i0
estilistica y en la triparticidn en tres clases de oomcmdos (poencos icénicos y

fectivos). Autor iénde unlibrosobre Vallejo (Stile e poesia in César Vallejo,
Padova, leun Editrice, 1960) Meo Zilio sostiene que sus actuales estudios
p profundizan y b sus estudios i Dos cosas nos

den. Una p al orden estri lingiistico: en todos sus listados

de usos y frecuencias de verbos, de sustantivos, etc., no leemos, como si lo hace
Ortega, el empleo que Valiejo hace del hay, no s6l una formai
también como un ay exclamativo de dolor (“el temblor de su cuerpo -escribe Orte-
ga-anteel friode la tarde, canjea ‘qué frio hace’ por ‘qué frio hay’, lo cual desdobla
al verbo en una exclamacién”). La segunda es de indole ideoldgica: se trata del
barrido (creemos que este término no es infeliz) que bace sobre la cuestién de la
identidad latinoamericana de César Vallejo que, a esta altura, nadie pone en duda
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pero que a Meo Zilio no le incentiva la menor problematicidad, puesto que para él
Vallejo es un exponente del ser espaiiol. Con estupor leemos: “Es natural también
que en un poeta de cepa hispdnica aliente el imi de lo dramitico que es
contraste y oposicion, justamente porque en ello reside la peculiardiad del alma
espariola”. Y mis adelante: “Vallejo es el poeta del mal y del bien, el poeta maldito
y bendito, en un per conflicto dini bumano y mis
especialmente espanol)” Que Vallejo haya escrito soblc F.spana Ia Espana
acuciada por la guerra civil, nosignifica que sea espaiiol pas
espaiiolas. Una vez mis, las computaciones frente a la pocsna parecenno poder leer
aun ciertos datos de enorme importancia. La computadora, para decirlo conun verso
del peruano, “todaviiza perenne imperfeccion”.

A modo de conclusién, no cabe dudas de que la tarea de Ferrari como
responsable del trabajo textual ha logrado una mayor transparencia de la que hasta
la fecha gozaba la obra poética vallejiana. Es asi que pod leeresta id
y sus variantes mas fiables documentadamente. Si bien escapa a las intenciones
de la edicién leer toda la critica (copiosa, por otro lado) sobre la obra poética de
Vallejo, cabe sefialar que Ferrari, cuando intenta leer lo que podriamos dcnommar
la bibliografia “clésica” -al menos lo que ha circulado en el émbito acadé
omite algunos bres que son tan imp como los que componen el corpus
elegido. Nombramos sélo tres, no tanto para contabilizar un corpus incompleto a
nuestro modo de ver - que lo seguird estando a pesar de todo - sino para sefialar un

rigor bado. Poreso nos sorprende las de Saiil Yurkievich y David
Sobrevilla y también la de Enrique Ballén Aguirre -a quien si nombra, pero muy
alpasar-,los cualesap enlabibliografia pero panunlugarenel cuerpo

del anilisis, aunque sus aportes son, en la historia del discurso critico vallejiano,
ineludibles. La lectura que Ferrari hace de la critica nos parece ingenua y
tendenciosa. Por un lado, hace un recuento de nombres -desde un sentido incom-
pleto y desde otro superfluo- y no abstrae lineas criticas que, por otro, muestren un
modo de funcionar distinto, es decir, que demuestren su diferencia. Podemos leer
su tendencia a negar la ideologia marxista y su funcionamiento en la poesia

llejiana. Nos parece total licito que el critico tenga una posicion tomada
pero, a la hora de dar cuenta del marco global de la critica sobre el poeta pennno
sehace iouna lectura mis descriptiva y menosinterp iva, que complej

y provoque el enfrentamiento, sindisolverlo en una hermenéutica al servicio de una
direcciéniinica. De este modo contabiliza como negativas las propuestas de trabajos
lingiistico-formales que se sosti a través de paradigmas teéricos (los trabajos
de Walter Mignolo en relacién a las propuestas de Levin, los de Ballon Aguirre en
relacion a las de Greimas, los de Irene Vegas en relacion a los de Cohen) porque

no logran organizar -segiin piensa Ferran- los procedimientos con el sentido del
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texto. No podemos saber si la frase subrayada por nosotros apela al sentido unico,
que bien sabemos hacia dénde apunta, o sise refiere a la articulacién formalis-
idi Si i i su juicio critico y lo aphcanmos a su estudio,
dejaria traslucir como una suerte de espejo su propia faha no organizarsu cau]ogo
detemas con (ya no nosc el singular)articul formales. En la misma
seccidnala que nos estamos refiriendo (“Los destinos de la obra y los mal did
del destino”) podcmos leer lo mismo que senalaramos enel lnba]o de Oviedo,
del delasi q
Después de preferir el término de “afinidades” a aquel soshene que felizmente no
hay |nﬂucnclas de Vallejo sobre otros poetas ultcnores -el adjetivo que usa es
y depaso,lai iosa inversion borg de toda i6
que hace que sea Kafka el precurso de Hawthomne- porque es un poeta sin estilo,
su escritura es proteica y su vision del mundo, compleja. En ningin momento
explica las causas de semejantes opiniones o, al menos, el intento por una
descripcion aproximativa. Otra vez con estupor leemos que la escritura de Vallejo
-la escritura poética - es “tan personal, tan libre y tan imprevisible” que si cabe una
influencia en las generaciones posteriores de poetas no lo es a la manera de Rubén
Dario. La manera dariana queda sin explicar pero se deduce que es de signo opuesto
a la de Vallejo, que se realiza “mediante la libertad de su palabra poética”, libertad
que concibe como una poesia que invita a no seguir sus “pasos y su procedimiento”.
Este enunciado nos hace pensar, ingenio borgeano mediante, que Vallejo es el
precursor de Dario, en el sentido que precisamente lo contrario de lo que Ferrari
afirma seimpone enese envion de la verdad que habla, para lo cual no basta recordar
las palabras de Dario en su prélogo de Prosas Profanas: “mi literatura es mia en
mi: quien siga servilmente mis huellas perderd su tesoro personal”. Las influencias
y el estilo p , por segunda vez en el vol , una confusién mds flagrante
si el trabajo es, como se nos dice, fruto de una tarea coordmada Finalmente, otras

omisiones nos hacen pensar que tampoco ésta puede id la edicién critica
definitiva.

Hubiera sido p: h pafiar los textos poéticos con sus prol
(por ejemplo, en el caso de Trilce, los de Antenor Orrego y José Bergamin o de la
edicion principe de Espaia, la nota bio-bibliogrifica de Porras B hea tantas
veces citada) para que el lectorpueda f nnz opiniény confs deesemodo

los juicios del critico.

Queremos volver una vez mis sobre el ensayo de Gutiérrez Girardot que

marca ¢l rumbo de futuras Iecmns criticas y que tal vez pudiéramos resumir en su
i pero de Vallejo como un poeta “de raiz
campesina en la ciudad”, donde el choque de la experiencia - y recordamos no sélo
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los poetas y filésofos que el critico colombiano nombra sino también Baudelaire,
‘Walter Benjamin, y nuestro Dario, mas vivo que nunca - no logra fisurar el espacio
natal de la urbe, un dialogismo sufriente pero que Gutiérrez Girardot piensa como
el Nihilismo que Valiejo pudo percibir aun siendo- como habia escrito va Thomas
Merton - un cholo en Paris.Pero el critico colombiano da un paso mas todavia: lleva
la poesia del peruano a una dimension universal, lo cual significa decir que también
un poeta latinoamericano en nuestra modernidad esti a la altura de la época, a la

altura del universo y sin inferioridad de condici sin mediar pri frente a
terceros mundos, sin caer una vez mas en las falsas aporias de sometera los poetas
lati al rigor de model: éti P De un modo magistral,

Gutiérrez Girardot coloca las cosas en su sitio. Esta universalidad de Vallejo que
preserva, como una magia recondita, la tierra andina, es una experiencia posible.
también, en la estela de Dario. Por esa razén, si el corazon del ensayo de Gutiérrez
Girardot es ese poeta de raiz campesina en la ciudad, nos extraia que en esta
ediciondetanta relevancia al ladodel poeta espaniol José Angel Valente no havamos
podido leer también las palabras de un poeta lati icano, ;0 es, como dice
Ferrari, que Vallejo no ha dejado huellas en los poetas que lo sucedieron? Quiénsabe
los poetas latinoamericanos si tengan algo para decir en el rumbo del sugestivo
titulo que Valente puso a sus palabras liminares: César Vallejo o la proximidad.

ENRIQUE FOFFANI
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NOVELA E HISTORIA

Desde 1915, aiio de su primera edicion en folletin, hasta la fecha se han
sucedido resenas, articulos, ensayos y toda suerte de reflexiones sobre la novela
Los de abajo de Mariano Azuela. Ain siendo diversos los recorridos de lectura, a
la hora de aludir al nacimiento de una escritura modema en nuestro continente,
parece obligado dar cuenta de los logros de este texto.

Esta nueva edicién que pone en circulacién la Coleccion Archivos viene a

, gracias a su y org: tanto las cualidades propias de la

novela como unrepertorio bisico de motivos y polémicas que ha venido provocando
el peso argumental del texto y su calidad de escritura no canénica.

Al respecto, la sucesién de ensayos, que se propone como diversidad de
discursos criticos sobre Los de abajo, y que reiine en un mismo volumen la palabra
de Carlos Fuentes, Jorge Ruffinelli, Stanley L. Robe, Luis Leal, Seymour Menton
y Ménica M: muestra el les zonas de id Una de ellas -la
mas y significativa- es la insoslayable refe ia hist6 incluido en
este concepto todo lo relativo a los elememos autobiogrificos del propio Azuela.

Asi, el texto se llena de informaciones en el conjunto general de edicién y
los blancos y vacios propios del texto literario intentan ser cubiertos por los
especialistas. Por eso, sin excepcion alguna todos los ensayos que acompanan la
novela de Azuela presentan en diferente grado datos significativos, aunque también
en muchas oportunidades anecdéticos, en relacion con la Revolucién Mexicana.

La eleccién de estos articul dos a las notas y a la cronologia final,
dispone una edicion que busca orientar, contextualizarel texto mas que mlerprcur
A excepciondel trabajo de Carlos Fuentes, disparador de y
no sélo sobre la literatura sino sobre la realidad latinoamericana, los articulos

hed

son por les en exceso y aun

P

* Mariano Azuela, Los de abajo. Edicién critica y coordinacién a cargo de Jorge

Ruffinelli. (Coleccién Archivos, N° 5). 1988.
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textual que parece boy un tanto escolar. Esto sucede en particular con la lectura
temética que lleva a Luis Leal a catalogar todo el “conj de objetos les”
presentes en la novela y con las categorias que sigue en su recorrido Ménica
Mansour.

Si id como probable piblico a los estudi el material resulta
por demis suficiente, ya que la edicion redne tanto los textos en los que Azuela
explicé la génesis de su novela -"Lo que nos dice Azuela de Los de abajo”, “Cémo
escribi Los de abajo” y “Los de abajo™ asi como todo lo que él mismo no
necesitaba decir para sus lectores contemporineos. En este mismo sentido, ese tono
escolar puede ser leido como privilegio didéctico de esta edicion.

Menos discutible, por el enorme esfuerzo de elaboracion filolégica y por la
dimension historica que agrega no sélo al material argumental sino a la propia
escnmn, nsulta la labor de la triple anotacién. Entre éstas, las notas laterales

lad i6n histérica del texto, al comparar las diferentes versiones y
jugar con la inf que p las notas del Iéxico o que
sefialan los elementos reescritos por Azuela. Porotra parte, el seguimiento que hace
Jorge Ruffinelli de 1a recepcion de la novela rescata las décadas claves durante las
cuales tanto el estudio critico como la coyuntura nacional agregaron matices a Los
de abajo. La mds importante parece ser la del 50, época durante la que se produce
la institucionalizacién de la novela y el ingreso de Azuela, por su muerte ocurrida
en 1952, al panteon de los hombres ilustres de México. Este estudio muesln la
variacién que puede darsele a un conj de datos en apariencia sélo i
para arribar a un plano de reflexién e interpretacion cultural sobre los avatares que
padecen o gozan los textos literarios.

[J rem:sxon al \uuvelso de la¢ eplc.a que realiza Carlos Fuenles por la serie
de ian su ensayo del arti
Menton que “aplica” el modelo de épica a Los de abajo y lee los resultados de este
ejercicio critico. Fuentes, en cambio puede repensar el texto dentro y fuera del
sistema literario y tanto habla de los héroes épicos que estin jugando como de
categorias que exceden la especificidad literaria, cuando a partir del concepto de
pammomalmno de Max Weber sitia a los personajes de Azuela en cercania a los
de otras imp novelas I

El texto base sobre el que se reedita Los de abajo es la versién que en 1958
publicé en las Obras Completas el Fondo de Cultura Econémica, basada en las
dela versién original de 1916. Se sumana este conjunto que reine el texto,

su historia genética y sus lecturas, un Dossier en el que se recogen las dos primeras
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resefias de la novela a cargo de Ennque Pérez Arce y de Juan Jesis Valadez.

Poriltimo, una completa bibliografia dalos ivos articulos, notas

y ensayos escritos sobre Los de abajo y la obra de Azuela en general.

GRACIELA GLIEMMO

41






BoLETIV DE RESENAS BIBLIOGRAFICAS

MARMOL ARTIFICIAL:
PARA LEER A JOSE ASUNCION SILVA*

“Yo, José Asuncion Silva, domiciliado y residente en esta ciudad, muy

pido al S Gobiemo, por el digno érgano del Honorable

M:ms!eno a cargo de S.S.: a que se sirva concederme privilegio, por el mayor

término de tiempo que me permita la ley, para fabricar, usar y vendcr piedra

coloreada, mérmol artificial y granito artificial, fabricados porunp di de
mi invencién. Dichas piedras, granito y mirmol, plicables parala i6

de edificios, embaldosado de vias p de casas p de fuentes,

monumentos, tinas y muebles”. Esta carta, datada el 16 de julio de 1895, ¢ incluida

en el anexo documental de la edicion critica de Archivos, nos permite un acceso

oblicuo, noob: rgado de significaci alaobndeSnIvz Lacarta,que hace
usode la retérica del di b itico, es un pedidod i6n para ejercer
unaactividad ial. Las acci las f6 ul oricas y las pricticas legales

fueron contundentemente claras para Silva, que supo de quiebras, bancarrotas y
descréditos, tanto en lo que hace a su fortuna familiar como en los emprendimientos
comerciales que él mismo afronté. En cambio, en el campo de las letras, Silva

blecié una legalidad propia, auté intima, a pelo de la sociedad
provinciana y conservadora que le tocé vivir. No obstante, ambos discursos, el
administrativo-comercial y el literario, tuvieron puntos de interseccion: la palabra
“artificial” sefiala un campo seméntico comin a uno y otro, y denota un mundo en
violenta transformacién, el mundo de la incipiente modernidad americana. Si
hacemos un ejercicio analégico, la peticion en la carta transcripta es clara: piedras

por literatura, artificial por artificio, i i6n por escri i6n urbana
por conf iondeunali nueva. Quizis pord a peié
de sus buenos amigos, pil leerel dodelos di: queapuntab

a un mismo fin.

A casi cien afios de su muerte, la obra de Silva es rescatada en su integridad
textual yrevisitada por il Esta ediciones lamis completa publicada

P

*  José Asuncién Silva, Obra Completa. Edicién critica y coordinacién a cargo de Héctor

H. Orejuela (Coleccién Archivos, N° 7), 1990.
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basta la fecha, superando en la cantidad de material reunido y en el riguroso npamo
critico parativo a sus d inmedi. la Obra Complk bl

por Editorial Ayacucho en 1977, edicién a cargo de Eduardo Camacho Gulzado y
Gustavo Mejia, la edicion de Poesias de 1979 del Instituto Caro y Cuervo,
coordinada también por Héctor H. Orjuela y, del mismo afio, Poesfa y Prosa,

edicion a cargo de Santiago Mutis Dunn y J.G.Cobo Borda, del Instituto Bogotano

de Cultura. Este hechoes d ia, sobre todo dose de una obra
vapuleada tanto por la censura oomo por la pérdida: pnhbns censoriamente
didos, copias tardi: La publicaciénd

la novela De Sobremesa en 1925, 0 la aparicién recnenle de una copia fiable de su
primerlibro, I idades, danuna idead i ja enloque hace
al i cabalyala 6n de los textos de José Asuncién Silva.

e d.

P

Los articulos criticos que acompafian este repertorio, son valiosos aportes
interpretativos de la vida y obra del autor. A pesar de haber sido escritos espe-
cialmente para esta edicién, ofrecen perspectivas muy dnspares casi como un mapa

delacritica, dond: desdei i delaestilistica
hasta prop de corte culturali B!a intoni 51 bien puede ser objetable,
d lap pacion de varias g¢ i criticas entorno a esta figura tan
definitoria para las letras colombi: y lati i

La biografia de Silva, unrelato construido por Ias dlshnlas generaciones con
buena dosis de ‘epos’ tragico, dandi idad artistica y
esfumada perversion, ha tenido un peso particularenla recepcnon de su obra, leida
muchas veces como una confesion. Por eso es oportuno volver a ese relato, para
contarlo otra vez, expurgado de los viejos vicios y, seguramente, tefiirlo de nuestra
actualidad. Ese es el trabajo de Héctor Orjuela, que aporta un esclarecedor estudio
biogrifico critico a este volumen. Es también muy valioso el estudio del “periplo
europeo” de Silva,a cargode Ricardo Cano Gaviria, quien hace una reconstruccién,
ailn inédita, de los dias europeos del poeta.

Gustavo Mejia realiza un recorrido necesario, como es el de fijar las
umgenes de Sllva frente a la critica. Apunta Mejia que la pnmen critica silvana
se “constil )y :n celosa guardiana de la lidad y 4 " frcnlc
a una poesia “sospech sa”. Todo conduce a los malos did
equivocos, ya desde la primer edicién de la poesia de Silva en 1908, con el prélogo
de Unamuno, plagado de errores, y la ilustracién que acompaia esta primera
edicion, responsable del mito del “incesto” silvano. D&sdcslospnmemsmomenlos
se articula una lectura “biografista” de Silva, i da en
y desviaciones, lectura que ha tenido una p i
cultural americana.

en la

P
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Un tépico importante en la critica sn]vana €s el lngar de Silva en el
modernismo: p oplenitud, simbolistao 1 obeckeri
potencia oac(o Silva oDano esta discusion aparece en casitodos los trabajos. Mas
que un monotema de la critica, esta insistencia denuncia un punto de conflicto en
la constitucién interna de una literatura. Bernardo Gicovate articula su posicién en
esta discusiénen torno a dos ejes: rescatar la tradicion hispanica en el mod
y por lo tanto la presencia de Bécquer en Silva - por sobre Ia de Verlaine o
Baudelaire-, y establecer una “plenitud” del modernismo ya en la década de 1880
-cuyos hitos serian el Ismaelillo de Marti, Azul de Dario y “Ronda” de Silva-, para
anticipar esta plenitud modernista a “la década rubendariana y triunfante que
sigue”, i do con esta periodizacién reubicar a Silva. Camacho Guizado
propone dejar de lado el papel de “precursor” y pensar a Silva como un poeta
moderno, peroque “no  tiene nada que vercon el movimiento modemista”, usando
moderno en el sentido que lo usa Hugo Friedrich al hablar de Baudelaire -no muy
distinto, enrealidad, al p j boydelomod . Conelintento
de marcar la originalidad snlvana el critico agrega, ademds, que el autor atraviesa
el modermsmo y lo supera: “es posmodernista”, afirma. Esta apreciacién parece

prichosa: Silva es modernista porque es mod yno a pesar de serlo. J.J.Cobo
Borda llega a una posicién conciliadora: “Sienel afio 1867 muere Baudelaire y nace
Rubén Dario, J.A Silva es el puente mégico que une estos dos mundos”, afiadiendo
que Silva no precede ni anuncia, sino que es el mod en todo su esplend

YR e N TS Lo

de su “enciclopedia” particular; el estudio mds completo de este repertorio es el de
Mark I. Smith-Soto, quien, dejando de lado las influencias mas conocidas de Poe,
Heine y Bécquer, propone otros intertextos: Miguel Antonio Caro, V.Hugo,
Verlaine, Sully Prudhomme, Leopardi, D’ Annunzio, Longfellow. Esta edicién de
Archivos nos permite acceder a varias traducciones desconocidas de Silva, tanto en
Prosa comoenverso, y nos permite también pensarla prictica de la lraduccxon como
la gia privilegiada de asimilacion de los model

frases, ritmos, imigenes, se insertan en el sistema silvano, dando Ingan cortes con
la tradicién poética local y a la i i6n de una voz mod en la poesia
colombiana.

Entre las lecturas de los textos de José Asuncién Silva, Eduardo Camacho
Guizado se detiene en la significativa p ia de textos poéticos en Silva, y
da especial atencién a la innovacién ritmica de su poesia. Alfredo Roggiano
visualiza la poética de Sllva como una sintesis de las dos lineas internas del
modernismo: y boli: y su proyeccién en la poesia
contempordnea. Cobo Borda analiza el primerlibro de versos de Silva, Intimidades,
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que reune composiciones datadas entre 1880 y 1884, es decir cuando el poeta
contaba entre 14 v 18 afos. Un acierto de esta lectura de Cobo Borda es el anilisis
de los “espacios” por lencia: los interi a que remite la “intimidad”
del titulo, las salas, alcobas, cuartos, lugares de la vida “burguesa y recogida”.
Lugares que determinan también una cultura particular, becha de rezo, reticencia,
austeridad, tabies, represi pagadas. Cobo Borda interrelaciona los

“escenarios” de este primer Sllva -donde presumimos también esti encerrado el
ltimo Silva-, conla imagendel “joven dandy bogotano que escribia versos de salén
en dlbumes de sefioritas rubias”.

La novela de Silva, que ha merecido reciente atencion de la critica desde la
intensificacién de los estudios en tomo a la prosa modemista, es tratada en los
distintos articulos. Asi Ricardo Cano Gaviria aporta una lectura que reformula la
tendencia biografista que hemos apuntado, analizando el “pacto biogrifico” en el
sentido de Lejeune, existente en la novela y prosas silvanas. Rafael Gutiérrez
Girardot vislumbra una sintesis entre tradicién y modernidad en el Diario de
Fernindez, el protagonista de la novela y alter ego de Silva. Propone una lectura
“sin complejos” de la novela, que es un intento de asimilacién del género “novela
de artista” al ambito americano. Gutiérrez Girardot coteja la novela de Silva con
la escritura en los paises “ les”,y ideraal b un adelantado en los

de adopcion de modelos y enri imi delas i i

P P q

El volumen ofrece, ademis, dos versiones del "Nocturno 11", una de ellas
totalmente inédita. El Noctumo se erige, piramidal, como el suefio de Sor Juana,
un verdadero monolito de “méarmol artificial”, hecho de palabns mungbles y

Lo de - drijulos ydecad
hoy como ayer, Con una actuahdad que no percce yenuna lengua que ya es,
ibl la lengua mod de la poesia lati

BEATRIZ COLOMBI
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ICAZA: MESTIZAJE, DISFRAZ Y REBELION*

La polémica que genera el texto de Jorge Icaza y que recorre centralmente
estos trabajos es convocada por la palabra “chulla”. En efecto, el conjunto de estos
estudios tiende a plantear en qué medida la palabra -y por consiguiente, la novela-
implica de manera profunda el izaje y sus conflictivas derivaci enel
entramado social ecuatoriano.

Estas problematicas derivaciones -presentes en la novela de Icaza de 1958-
se tensan de manera particular en la edicién de Archivos donde los trabajos criticos
dialogan entre si y con la novela. Una circunstancia, si se quiere fortuita -ala que
hace referencia en el prélogo Renaud R:chard uno. de los coordinadores de la
edicion-: el hecho de que Icaza destruyer sus ito!
decidié de alglin modo la direcciénenquese fanlasi igaci Uno
de los objetivos de la coleccién, la fijacion del texto, no pudo cumplusc enelcaso
de la edicion de El Chulla.... Esta toma de posicion de Icaza frente a sus propios
originales imposibilitaria el rastreo del proceso de creacion del autor. De alli que
surgiera otra posibilidad -sugerida a Richard por el coordinador de Archivos- para
suplir la ausencia del estudio comparativo de las variantes del texto: el desarrollo
de la evolucién de la tematica mestiza o chola enla narrativa anterior a Icaza, vista
desde distintos dngulos. Tolo lo cual nos reubica en el punto de partida inicial: el
concepto de “chulla” en todo su espesor socioldgico.

Cabe recordar que El Chulla... se publica en Quito en 1958, también afio de
publicaciénde Los rios pro[undos de José Maria Arguedas. Ambas novelas vienen
didas por la produccién de d de la narrativa indigenista:
Raza de Bronee ( 1919) de Alcides Arguedas Elmundo es ancho y ajeno (1941)
de Ciro Alegria; Yawar Fiesta (1941) de José Maria Arguedas y, del propio Icaza,
Barro de la sierra (1933), Huasipungo (1934), En las calles (1935), Cholos
(1937), Media vida desh dos (1942), Huai heas (1948). Esft

* Jorge Icaza, El Chulla Romero y Flores. Edicién critica y coordinadores a cargo de

Ricardo Descalzi-Renaud Richard. (Coleccién Archivos, N° 8), 1988.
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que se considere Huasipungo como la "mejor” obra de Icaza.

La edicién se abre con el Liminar, a cargo de Ricardo Descalzi. Se trata mis
bien de una semblanza frecuentemente adjetivada, que da cuenta, en un tono
laudatorio, de la personalidad de Icaza, y que ubica El Chulla... dentro de la obra
icaciana.

La Introduccién a cargo de Renaud Richard incluye una entrevista a Icaza
realizada por Claude Couffon, en la que éste afirma vigorosamente su caricter de

escritor indi Tras la p i6n del equipo que ba colaborado en la
edicion, se advierte al leclorqne de los dos ecuatoriamos que colaboran en el tomo,
el do -Ja se corrosivo con Icaza y su obra, en

tanto portavoz de un grupo de conocidos intelectuales del Ecuador.

La seccion Historia del Texto incluye dos trabajos de Descalzi, uno de
Richard y uno de Jicome.

Elprimero p unp lgico de la narrativa de Icaza hasta
llegaral Clmlla..., obraala  que callf'u de “autobiografia de su vida bohemia”. El
estudio participa de Ii icionales, donde se verifica una bisqueda de

compondencna lineal entre la obra y el “reflejo” de la vida del autor en ésta.

Responsable también del trabajo sigui “La listicade Jorge Icazaen
elrelato”, Descalzitraza unp delali iana desde el periodo
colonial hasta entroncar con la narrativa icaciana y la novela que nos ocupa, y

luye con una bl de la p lidad del autor, trabajo que reitera

aspectos del primero y de la nota introductoria.

El trabajo critico de Renaud Richard (“Evolucién de la tematica mestiza o
chola en la narrativa icaciana anterior a El Chulla Romero y Flores) plantea una
hipétesis central: los protagonistas cholos de los cuentos de Icaza conllevan una
carga negativa. Al intentar sustracrse al mundo indigena, tradicionalmente
bumillados, asumen caminos individuales, al margen de su grupo social de
p lo que los convierte en traid y dos. En Ia listi
icaciana, en cambio, segiin afirma Richard, los protagonistas cholos logran superar
las contradicciones provocadas por la sacralizacién del modelo blanco. Asi, logran
asumirde manera solidaria consus hermanos el propno lngar, siempre enpugna con
los que detentan el poder blanco del P El paradi lo
constituye, para Richard, El Chulla..., “el gran Bildungsroman icaciano”.
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Presupuestos y destinos de una novela mestiza

Jacome senala, apoyandose en el fi de un reportaje de 1952, de H.
Pérez Estrella, en el suplemento dominical del diario £/ Sol de Quito, que Icaza no
estaba seguro de sus pci 16gicas. Confunde al cholo con el indio

yelmestizo, ycreequeel "chulla” csunupodelEcuadorydeAmenm ParaJicome,
el "chulla” es un arquetipo humano, oriundo de Quito. No obstante, dice Jicome,

el lector iano “no enelp ista de la novela al "chulla"
quiteno, tal como él lo conoce y lo ha saboreado.” Es mis, se trataria de su antitesis,
pudiendo adjudicirsele el rol de p ista al mestizo, pero a un mestizo que, por

fiadidura, resulta dnico. S Jicome que el "chulla” es un mestizo que
ya no existe, aunque si i las abusi d de los latifundi

Concluye con una critica a Icaza: su "Chulla” carece de humor, rasgo intrinseco del
auténtico chulla, que no ha encontrado aiin escritor que lo plasme en su multifa-
cética dimension.

El trabajo que abre la seccion Lecturas del Texto pertenece a Renaud
Richard: “Génesis de una rebeldia arraigante” cita la definicion de “chulla” que
Icaza incluye en el vocabulario que acompaiia a la novela, planteando que no
comparte ladiscrepancia de Jicome y de Costalessobreelsentido del vocablo. Para
Richard, las dos opiniones pondrian de relieve el abismo existente entre el picaro
amable y dicharachero, y el personaje de Luis Alfonso, mds humano y profundo,
“deschullificado” que, segin él, encarna aspectos fundamentales de la historia del
Ecuador y de cualquier pais latinoamericano. Agrega el autor que Luis Alfonso
muestra una evolucion en la que logra superar su condicién de "cholo” snob,
volviéndose mis solidario con su pueblo, con lo colectivo, por lo que esta “obra
maestra icaciana” lindaria con la epopeya.

En el trabajo de Richard debe destacarse como un hallazgo su estudio del
“disfraz”, ardid al que apela el "chulla” fundamentalmente para ocultar los nicleos

indigenas de su persona, que ad entre otros, asp iiisticos. El disfraz
seria, en este sentido, un costado mescmdnble de la personahdad del "chulla”, y
p de su imi de lia. Por iltimo, la experiencia de la
lid d popular precipitaria la rfosis del p je (Richard emplea

indistintamente los vocablos "chulla” o "cholo”) que opta inequivocamente por su
ascendencia indigena.

Como conclusién, Richard esgrime el tema de la representatividad socio-
étnica del "chulla”, puesta en duda por Jicome. Aﬁrma que ésta existe, puesto que
Icaza plantea, con razén, el tema de Ja d indi como problemé

9



para muchos izos biol6gicos y/« i aciertas sociedad

icanas de corte atico. Sélo ul\ enfoque miiltiple, que lenga en
cuenla aspeclos estéticos y mmcos, socioli 4 icos,
ydeli parada podria dar cuenta de la complejidad de
EI Chulla..., afirma el critico.

Antonio Lorente Medina es el autorde “Lectura intratextual de El Chulla...”.

Afirma en su trabajo que el tema central de la novela de Icaza es el estudio y

on del cholo iano, con toda su problemiti ial". Para

l.mente laza se plamea la novela en sus corrientes mitico-simbolicas a fin de

- “ . ial”. Afirma enfiti

que cn la composicién de El Chulla... subyaee una estructura centrada en “la

aventura del héroe” (se guia por el libro de Juan Villegas, La estructura mitica del
héroe, Barcel 1975) valiéndose para esto del pto de mitema.

“Texturas, formas y lenguajes” es el aporte de Theodore Alan Sackett. El
tema global, para Sackett, es Ja novelizacién de la naturaleza y el destino de lo que
llama “la clase chola” (grupo mayoritario del Ecuador). Icaza, segin Sachett,
denuncia el caracter de trampa sin salida del Ecuador, trampa que sélo dejaré de
serlo cuando el "cholo” logre resolver sus sentimientos de amor-odio bacia su
origen mestizo y base su destino en una solidaridad clasista. Estudia el éxico -de-
mostracion palpable de la dualidad que constituye el tema central de la novela-, las
técnicas ivas ylos tilisticos, pero dos sobre todoen el estudio
del léxico, diferenciando entre el lenguaje propio de la técnica realista-naturalista
que maneja Icaza, el lenguaje popular y la retdrica pretenciosa y artificial de la clase
alta, sin olvidar la lengua poética.

Cabria destacar que, pese a todo, lo que los distintos autores no llegan a
dirimir, es Ja diferencia entre "chulia” y "cholo”, que algunos de ellos emplean
indistintamente.

Ensuma: baberincluido en laserie de Archivos E1Chulla Romeroy Flores,
novela poco promocionada de Icaza, resulta de por si destacable. Luego, queremos
sefialar como meritorio y de interés el hecho de que -con desigual fortuna, eso si-
la categoria sociolégica "chulla” baya estado en el centro del debate. La edicién,
cmdada y bella, por otra parte, luce en su cubierta una sugestiva y apropladz

lizad:

P i del pintor iano Oswaldo Guay

NORA DOTTORI
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MUCHO RUIDO Y POCAS NUECES*

Intimar con lo intimidante resulta, en la mayor parte de los casos, imposible.
Por eso, una de las ventajas que ofrece el volumen de la coleccion Archivos, de-
dicada a La carreta de Enrique Amorim, es que invita al atrevimiento. La cantidad
de paginas, la presentacién externa, las cinco partes en que se divide el material
(Introduccién, El Texto, Historia del Texlo, Lecturas del Texto, y Dossier de la

obra) y el prestigio del sello editorial crean fundad ivas tanto sobre la
exh vndad de la d i6n reunida como sobn el nivel de los estudios
criticos. ivas feli fi das, en lo que a lo segundo se refiere.El

ngldodc la prop ditorial, al que posibl, habri llegado luego

dc conciliar diveras posnms, opero quizis como vacio exigente que debia llenarse
idiend: pararalgo diosoque lo que esta edicion critica ofrece, mds
alla de los docnmemos Quizis tampoco fueron suficientes los cuatro afios que,
segiin informa el coordinador, Fernando Ainsa, llevé la preparacién de la edicién
para ap! har la op idad que se p ba de hacer algo de la justicia que,
segin el mismo pilad iterad todavia no se ha hecho a
Enrique Amorim, convocando a criticos capaces de operar con onenlacnones
dolégicas algo mis lizadas en el abordaje de los di
Es, asimismo, allzmeme probable que no s pueda, en 1988 y @ pesar de las
iopintas teorias I y pol das desde principios de sug]o
escribirsobre La carretasinreiterarabund: comoloh
esta edicion critica, el fundamental tema del plagio de un “conocido” narrador
francés o el aun mis fund I problema de la exi ia real de la carreta
prostibularia. Ni qué decir del problema literario central sobre el origen de la
palabra “quitandera” que lleva desde el Rio de la Plataa Angola un tema de estudio
filolégico que, al leerlos textos polémicos van de los afios 1923 a 1933 y los aportes
de 1988 (todos incluidos en la Parte IV) se muestra con la misma intocada lozania
desde hace sesenta afios. La aclaracién de Amorim sobre el origen brasileiio (por
lo tanto portugués) del término, no parece haber conmovido lo que supone original

* Enrique Amorim, La carreta. Edicién critica y coordinaci6n a cargo de Fernando Ainsa

(Coleccién Archivos, N° 10), 1988.
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enel hallazgodeluso de un términodel mismo origeny sentido en Angola (allé lejos
en el Africa). El hecho de tratarse de una ex colonia de Portugal vueive improce-
dente establecer cualquier tipo de relacion. Tampoco parece haber provocado
ninguna duda la pertinencia del “Estudio lingiistico” incluido en esta misma
seccion con el correspondiente "Léxico” del Dossier, encargados ambos a una
lingiiista francesa que, ademas de no conocer algo tan elemental como que el
término “truco” puede referirse a un juego de naipes (lo que se desprende del
contexto de la novela sin necesidad de aclaracién alguna sobre “regionalismos”),
explica usos correspondientes a Puerto Rico y México en lo que se supone glosario
noplalense Ni qué decir de algiin término de raiz netamente castiza que se explica,
como “riopl: ismo” (sic). Cabe p quién es el lector que
se tuvo en mente al organizar esta edicion que por otra parte, también parece
ignorar lo que la literatura latinoamericana aporté en la definicion de una
autonomia y firmeza lingiiisticas que ya no deberia tolerar la colaboracién con
onenucnones que pareccn afirmar, al filo del siglo XXI, que la duefia de la
do Espana. Todo lo referido a leismos y loismos en
esleautonzado estudio son una patética muestra. Posibl lasrei i q
sesucedenenlostextos deanilisis, lo mismo que la abundancia d deedicié
con que este volumen nos gratifica, hablen de la falta de tiempo para realizar una
mvmon |ecmca que (suponemos desde nuestra ignorancia) debe perdonarse al
do de lienar profi tantos ademis de
redactar la noticia "Liminar" y la lmr duccidn (tarea que le corres-
pondia) tuvo que hacerse cargo de poner su nombre en textos criticos para la Parte
111, Historia del Texto: “Destinos (Informacién exlem)” y para la Parte IV,
Lecmms del Texto :” La temitica de la prosti en Amorim y su
16! la ficcién hisg i "" densino disculj
nimios errores de lmpmlta tanto en castellano como en mgles (hay alg\mas citas
no traducidas en notas al pie de pigina). Algunos ejemplos permitirén indicarle al
lector que es lo que, de ninguna manera, puede permitirse pasar por alto: "Este
-me digo- es un privilegiado que quisiera para el conjunto de mi pais...", “inicial
pelagro en 1929”; “1° de febrero de febrero”; “silencioso por demis sospechoso”;
“se haya la verdadera atmésfera” (; Se tratard, tal vez, de un un rasgo de estilo?) ;
“contesto” por “contexto” u “oracién de su muerte” por “ocasién” (una feliz lectura
poética se podria quizis intentar desde esta especic de metitesis); bay otros
hallazgos, en este mismo sentido, que pueden dcnlro de unos aios, eonvenlr esta

edicién en un goce de dif “realid: ) ", “idea” o
“conservacién”. Como se ve, otro texto, en los slgmﬁcames (hay cas: un enor de
imprenta por pigina) podria h; pecharuna oculta ori 6nl;

La Introduccion incluye un prélogo o “Liminar”, donde Ainsa, con tono
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elegiaco relata el descubrimiento de la obra de su compatriota uruguayo en una
“libreria de lance de la Cuesta del Boténico de Madrid", porazar Inmediatamente
nos asegura que, segin izad: ini de soci6l historiad las
quitanderas no existen. Menos mal. Luego de cmx Lz Mancha yal Cld a Conazar
ya Borges, llama altexto “ambiguo”. La introd
mis parece una justificacion. Agobiado por la critica adversa que desde ln pnmera
edicion (1932) habria acompaiiado La carreta (a pesardel éxito de piblico, segin
reitera) el coordinador parece sufrir el dilema de: por una parte, contar con el énico
texto de Amorim que se presentaba con todos los elementos necesarios para pasar
el examen editorial de critica genética (borrad itos, cuentos previos,
reescrituras, etc.) y, por otra, evitar la confusion que podria suscitarse sobre su
propio juicio acerca de la novela afi do reiterad que no lo idera el
mejor texto del autor. La justificacion de la eleccion se realiza por el primer motivo
y también porque habria sido la obra preferida de Amorim, “imperfecta” a pesarde
la buena acogida del piblico. El critico afirma que con el conocimiento de las
variantes se podrd tener una nueva dimensi6n del texto, Jo cual no hace mella en
el i de los “estudios” incluidos en las partes tercera y cuarta. Luego de
trazar las etapas de la constitucion del corpus, sefiala que se encuentran mas de mil
variantes en el |exw (en otras partes se habla de mil quinientas, seguramente
ductodelai i6 biaa América Latina) y sintetiza en varios acépif
los contenidos de las demis panes de la edicién . Luego explica los documentos
incluidos en la parte dos y el criterio de la edicién, resumiendo los contenidos de
los textos criticos y sus funci en una modalidad de tono fi didacti
y justificatorio. En fin, reitera en un tercer articulo, “Génesis del texto”, parte de
lo anterior y lo que se incluye, algo ampliado, en dos textos de Wilfredo Penco
(responsable, adems, d blecer el texto definitivo y las vari: dela segund
parte). Esta primera parte culmina con tres apéndices que incluyenun cuadro de los
textos del corpus, un segundo cuadro con fechas desde 1923 hasta 1960 (sintesis de
lo yaincluido en los textos de Ainsa y Penco) y una cronologia a doble columna con
la“historia” de La carretadesde 1923 hasta 1952 junto a fechas y nombres de otras
bras editadas por Amorim. Siesta logia hubiera incluido el resto de las ob:
editadas, seguramente habria dado unmejorservicioal lector. Una excursiénsobre
los dos estudios de K.E.A. Mose, “Produccién de La Carreta (tercera parte)” y
“P para una itica de La Carreta: los ‘concepto vinculo' "
(cuam parte) pueden deparar la agradable sorpresa de estar leyendo en castellano
un texto concebido indudablemente en mgles Puede deducusc de la mano de este

especialista mlemacmna] que la literatura lati ya tiene sufici
entidad como para i a di que empl 7:{ i de alta
isién como “ Namativa”.

P
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La parte segunda incluye en la columna de la izquierda el texto definitivo
de la novela del aio 1952 con las variantes de la primera edicién a la izquierda y
las de la quinta a pie de pagina. A continuacion, aparecen los textos de todos los
capitulos de los que existen textos mecanografiados en el Archivo Enrique Amorim
de la Biblioteca Nacional del Uruguay. Esta seccidn, los documentos incluidos en
el Dossier de la quinta y los textos de la polémica de 1923 hacen que, a pesar de
todo, valga Ja pena contar conesta edicion. Al resto, mas vale someterlo asilencio.

ELENA PEREZ DE MEDINA
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(TENSION, CONTRADICCION O NOVELA DIALOGICA?

La edicién critica de Raza de Bronce que ofrece Antonio Lorente Medina,
uno de los especialistas en la obra argy mas prolificos de los Gltimos afios,
constituye un aporte importante para la ampliacién del campo de lectura de esta
novela. La inercia de la reiteracion en la historiografia literaria, la fuerza del
contenido representativo de la novela, y la parcialidad desde la que se la ha leido,
sin posterior problematizacion, dejaron confinada a Raza de Bronce en el lugar
“privilegiado", o mejor, cristalizado de hito de Ia narrativa indigenista.

Desde una perspectiva filoldgica, esta edicié: ituye una base ineludible
para los di dela h boliviana. Presenta, en primer lugar, el texto
definitivo de Raza de Bronce que Axgucdas establecié después de muchas
revisiones, contrastado al margen con las divergencias que pecto de las
ediciones de La Paz (1919) y de Valencia (1924). Esta u]lmu no lleva impresa la
fecha, sin embargo Lorente, a partir de datos que se revelan en posterior biblio-
grafia de Arguedas y en su pondencia, infiere que se realizé en 1924 y no en
1923, como se supuso hasta hoy. Pero también aparecen contrastes al margen, con
algunas perturbaciones introducidas por ediciones pdstumas que el coordinador
consider6 significativas.

Porotra parte, esta edicién ofrece también el texto de Wuata Wuara (1904),
el cual pese a haber sido siempre mencionado como antecedente de Raza de
Bronce, fue muy poco accesible para los estudiosos, sobre todo fuera de Bolivia.
Lorente en la "Introduccion a Wuata Wuara”, con mucha precision, caracteriza al
narrador de la obra por su fluctuacién entre el relato y el discurso y concluye que
ello resiente la continuidad del relato. Coteja un fragmento del capitulo II de esta
primera novela de Arguedas, con el que aparece casi textualmente repetido en su
importante ensayo Pueblo Enfermo de 1909, cuando se refiere a la idiosincracia
delpueblo aymara. Finalmente, argum menta que ‘Wata Wuara constituye un pasa; jC
de la retérica de la novela a onica a la del realismo y la d
social.

*  Alcides Arguedas, Raza de bronce. Wuata Wuara. Edicién critica y coordinacién
a cargo de Antonio Lorente Medina (Coleccion Archivos, N?11), 1988.
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Mis adelante, en la seccion III, Historia del Texto, Lorente cuantifica y
analiza en detalle lo que de Wuata Wuara hay en Raza de Bronce, demostrando -
que no sélo en detalles de contenido, sino también estilisticamente son muy
diferentes. Raza de Bronce acusa mayor sutileza en los personajes y también una
maduracion del estilo del escritor. En esta seccidn, los articulos de A. Lorente

lizan la produccié listica de Argued pecto del conjunto de su

obra, mientras que los de T. Fernandez y Albarracin Millin ofrecen diferentes

ivas para la ¢ li de Raza de Bronce respecto de la historia

dc Bohvna y del desarrollo del pensamiento liberal, a lo que también rcmite el
Cuadro Cronoldgico Sindptico.

El aporte de esta edicion critica en cuanto ampliacién del campo de lectura
radica en dos caracteristicas remarcables. Por un lado, al incluir Wuata Wuara,
como antecedente pero no como primera version, y al explicar la génesis de Rnu

de Bronce dentro del conj de la itura de Alcides A das, se
una d Y una arg i6n inéditas de tipo ﬁlologco que desterra-
rin tanto lugar comiin que la critica establecié por briendo la posi-

bilidad de nuevas lecturas. Por otro lado, las notas prev:as asi como las lecturas del

texto al resaltar el caricter polémico y hasta contradictorio de Raza de Bronce,

pmy:clan un conjunto de problemas que :xnglu a los futuros lectores o criticos
el paradi; de lo

Se puede apreciar mejor el valor de este aporte al recordarse la critica que
recibi6 Raza de Bronce, desde su aparicion. La incipiente historia literaria
latinoamericana no tardé en darle un sitial y un reconocimiento inmediato en el
capitulo del realismo ni en reconocer los rasgos modernistas de su prosa, en cuanto
al tema que noveliza: la situacion del indigena en un pais donde es abrumadora

mayon’m Sin embargo, alrededor de esta atica y de la ideologia de la obra, se
p das y muy diverg posi Una simple relectura de la
novclapemu!eperabnhoy la da unil lidad de las posi criticas que
ban regido su lectura. Entre aquellas tendi a“d iar” la ideologia del

escritor -provenientes de quienes no dudan de la transparencia y/o univocidad del
lenguaje respecto del sujeto-, estin las que sostienen que se trata de la esperable
obra de un escritor de la oligarquia que defi a su clase, andola sobre un
posible desenlace fatal de la lada de violencia, di da en el campo b

durante la ltima treintena del siglo XIX, y aconsejindole una tutela mis bonda-
dosa para el indio. Y estin las otras que -desde una semejante concepcion del
lenguaje- Ia consideran un valiente acto de denuncia politica de los crimenes que
eran perpetrados contra la raza indigena, en abierto desafio a los terratenientes de
su época en busca de un cambio social. Todavia hay una tercera linea de lectura
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Jje-que creea Raza de Bronce una fiel descripcién de Ja sociedad rural de esa época,

carente de posicién, o de proyeccion alguna, y por lo tanto, recomienda tomarla
como un documento y admirar la capacidad del escritor de haber logrado tal
fidelidad.

-algo mds ingenua o apoyada en i aln mis inmediatistas del lengua-

Estas posiciones tienen en comiin la voluntad de anular las contradicciones

y el procedimiento de poner:nfasns gn parciales de la obra de Argued:
o de atribuir esas al hi Falta por cierto considerar
el caricter dialégico del lenguaje y de esta escritura en particull

Los tres articulos de la seccién IV, Lecturas del Texto, interpretan Raza
de Bronce poniendo de relieve sus comnd:ccu)nes y precisamente al no tratar de

, las yen en fu P io de su lectura. Ponm lado,
“Rnudel!ronceentreh indicaci6n y la discriminacion racial del indigena”
de Julio Rodriguez Luis y “Las ideoldgicas de Arguedas en Raza de
Bronce” de Teodosio Fernandez relevan la ambigiiedad ideoldgica i daen

la obra. Por otro lado, “Anilisis estructural y estilistico de Rn.- de Bronce”,
también de Teodos:o Femandcz sefiala una hibridez semejante respecto de lo
estilistico: la on del di: del d con aquél que €] mismo
atribuye y critica en los indji| lai isidn entre un d tedrico y el del
relato propiamente dicho, el contraste entre la refinada belleza de un léxico culto
y la sordidez de la historia narrada, o entre aquella herencia roméntica de la novela
‘ndianista del siglo XIX y la modemista de fin de siglo.

En la dltima seccién, Dossier, resalta el prlogo de Rafael Altamira a la
edicionde Valencia, firmada enJunio de 1923, y un texto de Arguedas de 1903, que
aparece enel indice como “Arguedas por Arguedas”, cnel que a través de un relato
se pronuncia a favor de la expresividad ante lo convencional. Respecto de las
bibliografias, sera Gtil al estudioso la detallada H grafia que ofrece Albarracin
Millin. Sin embargo, es necesario sefialar que la bibliografia titulada "Estudios
sobre Alcides Arguedas" se hubiera enriquecido conla adiciénde articul di
y tesis de grado realizadas en Bolivia en los dltimos veinte anos Asmusmo, el
conjunto de la edicién podria haber do un mas

p g
didlogico incluyendo la voz de estas nuevas i de estudiosos bolivi

ALBA MARIA PAZ SOLDAN
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CLARICE LISPECTOR O
LA PASION DE LA ESCRITURA*

Esta edici6n critica de A Paixao Segundo G. H. (PSGH), coordinada por
Benedito Nunes, congrega variados abordajes que tratan de elucidar diferentes
aspectos de la narrativa de Clarice Lispector (1925-1977) y, especialmente, de la
singular escritura de esta novela.

Abre el volumen la palabra de Joao Cabral de Melo Neto con su poema
“Contom de Clarice Lispector” (de Agrestes) al quc contindia “Liminar a Duas
Vozes” conlas aproximaciones a la obra y a la personalidad de la autora de Antonio
Cindido y Olga Borelli.

En “No comego era de fato o verbo”, Candido destaca la originalidad que
aporta a las letras brasilenas la primera novela de Clarice, Perto do Coracio
Selvagem (1943), que por su trabajo del lenguaje la acerca a su contemporaneo
Jodo Guimaries Rosa (quien en 1946 publica los cuentos del Sagarona), conti-
nuadores ambos del esfuerzo de invencién del lenguaje realizado en la década del
veinte por los modernistas Oswald de Andrade (Memorias Sentimentais de Joao
Marimar) y Mirio de Andrade (M: ima). Ya en sus i la joven
Clarice estaba mostrando que “antes de ser coisa narrada a narrativa é forma que
narra” (p. XVIII), senala Cindido.

“Adificil definicao” de Olga Borelli es untestimonio personal de su amistad
con Clarice y un intento de captacion de su particul dodeserydesui ib
atraccién por la escritura. Esta parte del volumen se cierra con la “Introdugio” y
“Nota filolégica” a cargo de Benedito Nunes. En la primera estabece las relaciones
de PSGH con el resto de la obra; remarca el desvio estético que significa Perto de
Coragio Selvagem respecto de la prosa anterior y la exacerbacion de ese desvio en
PSGH, que inda en las novelas sigui Traza lineas de abordaje, algunas

das y profundizadas en las i enel

*  Clarice Lispector, A Paixio Segundo G. H. Edicién critica y coordinacién a cargo de
Benedito Nunes. (Coleccién Archivos, N° 13), 1988.
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La segunda parte (O Texto) comprende la edicién de PSGH, anotada por
Olga de Sa y seguida del facsimil del manuscrito de “A Bela e a Fera ou A Ferida
Grande Demais” (de A Bela e a Fera, iinico original completo que se conserva de
un total de veinticinco libros), acompaiiado de la transcripcion de fragmentos a
cargo de Benedito Nunes y la duccion del texto en su forma impresa, lo que
tiende a dar idea de la elaboracion y la posicion en la itura de Clarice
Lispector -como aclara en la “Nota filologica”-.

Historia do Texto comienza con “Un fio de voz: historias de Clarice” de
Nidia Batella Gotlib, que profundiza las relaciones de PSGH con las otras novelas

de la autora, ya sefialadas por el dinador en su introduccion, y las amplia
diando los atil fi les con los cuentos y cronicas
anteriores y p ioresa lapublicacionde PSGH, enl dola génesis de los textos

ala biografia de la autora y al contexto literario, cultural y socio-politico brasileiio.

Ya enlos primeros seis cuentos, publicados poslulamcnlc an Belaea l-'era
(1979), peroescritos en 1940y 1941,
conflictos, técnicas, que recorreran, ahondados, toda la escritura de la aulnm

Compamlvamenlc con su narrativa anterior, PSGH representa una

L la fi i6n (motivo recurrente en la obra de

Lispector) se da ahora entre dos seres, como en algunos cuentos anteriores de Lagos

de Familia -“Amor”, “O Bifalo”, “ O Crime do Professor de Matemitica”, sefiala

Balclla Gotlib-: aqui, G.H. (la narradora) y la cucaracha. De esta condensacion, que

se de a la ia de la iva, y de la densidad forica, surge
posiblemente la extrema tension que construye la novela.

A este momento de la narrativa de Clarice Lispector también pertenece A
Legiao Estrangeira, que reine cuentos y crénicas cortas -éstas en una segunda
parte, “Fundo de Gaveta”, publicadas afios después en libro con el titulo Para nao
Esquecer (1978)-. Asi como PSGH cond 1 les de obras
anteriores, los cuentos de A Legiao Estrangeira exp lalinea inguisti
ya presente desde los primeros cuentos. Es el caso de “Os Desastres de Sofia”
-apunta Batella Gotlib- cuyo relato tiene por eje el contar historias, “A Quinta
Histéria”, “Mensagem”. En“O Ovo e a Galinba”, una profunda indagacién acerca
del lenguaje, llega a cuestionar su propia funcién: “a de mulber ‘tagarela’, como
eles querem; para, ai, poder passar o que quiser” (p. 176). El tema metalinguistico
se extiende a gran parte de las crénicas de A Legiao Estrangeira.

En1969aparece la primera novela después de PSGH: Uma Aprendizagem
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ou o Livro dos Prazeres,
amor y una de lenguaje.

p pordos disicrias: una historia de

“Outras reinagdes” abarca la evolucién de la escritura de Clarice a través de
varios libros de cuentos publicados enla décadadel 70. En Felicidade Clandestina
(1971) Batella Gotllbobserva unyo mmdor mis proximo a la persona de la autora,
debido a su mayor f; 6n del periodi (Enlos *60 Clarice hace una serie
de entrevistas para “Manchete” y publica una columna semanal en el Jornal do
Brasil desde 1967 hasta 1973). Onde Estevestes de Noite? (1974) conserva todavia
el tono de sus cronicas.

En “A bora do lixo” se analiza otro libro de cuentos publicado también en
1974: A Via Crucis do Corpo. Libro extraiio dentro de la produccién de Lispector,
una serie de cuentos sobre sexo escritos a pedido del editor, que suscité opiniones
divididas, tanto por parte de la critica, como de los lectores y de la misma autora.
Batella Gotlib pone el acento en la desesperacion de la narradora por tener que
contar (“-oh, meu Deus, tenha piedade de mim, me perdoe por ter que escrever
isto!.”, p. 187), que por un lado une esta naradora a la de PSGH y anticipa la
narradora de A Hora da Estrela, iltima novela publicada en vida de Clarice. Por
otro lado, ponde a la desesp i6n de todos sus p jes: cuando Xavier,
unode los personajes de “O Corpo”, ve “El iltimo tango en Paris”, ]a narradora dice:
“achava que se tratava de filme de sexo! Nao descobriu que aquéla era e historia de
um homem desesperado”. (p. 187)

Ademis de estos volimenes de cuentos, Clarice publica otra novela, Agua
Viva (1973), en la cual reap la antigua tendencia a la captacion del instante,
como en PSGH. Pero, a diferencia de ésta, en Agna Viva se abandona la secuencia
16gica del relato: el texto se presenta como un montaje de fragmentos, algunos
retomados de obras anteriores y reaprovechados en una nueva disposicion.

“Uma pobre criatura” esti dedicado a estudiar A Hora da Estrela (1977).
Del mismo afio es la composicién del cuento “A Bela e a Fera ou A Ferida Grande
Demais”, con fuerte presencia de la tematica social, que se profundiza en esta
novela junto con la linea linguistica, que llega a explicil Comoen PSGH
y tantos textos de Clarice, también existe aqui la confrontacién yo/otro, ahora un
narrador (Rodrigo S.M.) y su personaje (la pobre nordestina). “A histéria -uma
terceira historia, segundo Benedito Nunes,- referese ao ato mesmo de fazer um
romance” (p. 19), anota Batella Gotlib.

La creaciénliteraria recorre también las piginas de Um Soprode Vida, pero
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éste, como otros escritos de la autora, armado en fragmentos (ordenados en esta
oportunidad por Olga Borelli para la edicién pdstuma de la novela en el aiio 1978).
Nueva confrontacién entre el autor, que escribe su diario, y ¢l personaje, que a la
vezescribe un diario. Aqui -apunta Batella Gotlib- “o dilaceramento da linguagem
manifesta-se no cariter de fragmento dos textos dos dois. (...) E as falas alternam-
se, , mas nao chegam a dialogar. Se um € 0 outro (...) um nio escreve
para o outro. Este destinatirio nio existe, € o nada” (p. 193). Como anticipaba la
narradora de Agua Viva: “Por enquanto hi didlogo contigo. Depois seri mono-
logo. Depois o siléncio. Sei que baverd uma ordem”.

Enesta interp i6n del exhaustivo anilisis de la obra de Clarice Lispector
se privilegiaron lineas de lectura do en cuenta pref los nexos con

PSGH. Pero el estudio de Nédia Batella Gotlib ofrece otras posibilidades.

Por su parte, Benjamin Abdala Junior y Samira Youssef Campedellim en
“Vozes da critica”, se refieren a la recepcion de Ia obra de Lispector. Destacan la
mediacién de la critica universitaria y la periodistica y, después, de otros medios de
difusién, como el cine y el teatro, que ayudaron al conocimiento de su obra y la
acercaron al gran piblico, alejado en un i de su li R la
periodizacion propuesta al respecto por Benedito Nunes, quien sefiala una primera
etapa de “descubrimiento” por parte de crilicos y escritores: analizan el impacto
producido por Perto do Coragio Selvagem” en Antonio Cindido y Sérgio Meillet,
en éste por no responder a la expectativa vigente de denuncia o de testimonio
documental y en aquél por el lenguaje narrativo que estrena la escritora, trabajo
artistico también valorado por Benedito Nunes. Consignan la objecién de la critica
al barroquismo del lenguaje de O Lustre (1946), atenuada por Sérgio Meillet, y las
divergentes opiniones que concita A Cidade Sitiada (1949).

Una segunda etapa se da a partir de la publicacién de los cuentos de Lagos
de Familia, en 1959, que amplia el circulo inicial y despierta el interés porsu novela
A Mnga no Oscuro (1961) y otras anteriores. La nueva fase serd, primero, de

lista: los autores di como punto saliente de este
cnfoque el alcanzado por Alfonso Romano de Sant” Anna La recepcnon critica de
lostextosslgulemessecemn incipal bordajes que privilegianel trabajo

rtistico del } yla i i ial

La tercera etapa de la recepcion se abre con sus dos Gltimos libros: A Hora
da Estrela y Um Sopro de Vida. Estos textos iluminan la obra entera de Clarice
-observa Benedito Nunes- “dentro de um singular processo criador, centrado na
experiéncia interior, na sondagem dos estados da consciéncia individual, que
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principia em Perto do Coragiao Selvagem” (p. 197). Los autores de este trabajo
asocian este buceo en la concnencu interior con el contexto: con la apertura d: Ia
dictadura militar (en 1973) se d lla i el

Junto con la bisqueda de una identidad individual se da la necesidad de definir la
identidad femenina. A partir de A Hora da Estrela se enfatiza el punto de vista
fememino, que prima en la critica extranjera. Es el momento en que la obra de
Clarice se difunde i ional a través de

Conrespecto especificamente a PSGH, los autores resaltan la convergencia
de la critica, que lo considera texto sintesis de los proccdmucmos cnuncnalwos de
Lispector. Como ejemplo de la nueva recepcion critica se incluy de
Benedito Nunes, Luiz Costa Lima, Alfonso Romano de Sant’ Anna y Olga de S4,
quienes coinciden en ponerde relieve la étricatema /1 je como

procedimiento narrativo bisico de ésta y toda la obra de la escritora.

Al final del estudio se incluye una breve logia con datos biogréficos e
histérico-literarios que abarca sélo hasta la muerte de Clarice Lispector.

La interpretacion alegérica de PSGH que realiza Olga de Si en “Parodia e
Metafisica” inicia la cuarta parte del vol (Leiwras do Texto), completada con
los estudios de Alfonso Romano de Sant’Anna y de Norma Tasca.

En “Epifania e Parddia”, Olga de Sa senala dos polos alrededor de los cuales
se estructuran las novelas de Clarice: el polo epifanico (constituido por epifanias de
belleza y también epifanias de lo feo de la niusea, “anti-epifanias” o epifanias
irénicas) y el polo parédico, a los que ponden dos tonalidades: un tono mayor,
que se explaya en imagenes y nicleos metaféricos (Perto do Coragao Selvagem,
O Lustre, AMaga no Oscuro) y untono menor, el “contra-canto” (que se instaura
en A Cidade Sitiada). Con estos elementos analiza el gesto parédico en PSGH a
través de las reminiscencias biblicas del titulo, la inversién de expresiones biblicas,
el 